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ETAPAS EN EL DESARROLLO DEL MITO 
DE ICARO, EN EL RENACIMIENTO Y EN 
EL SIGLO DE ORO 


por Joseph G. Fucilla 


Northwestern University 


En su articulo “La Mitologia grecolatina en la novela pastoril: Icaro o 
el atrevimiento” (Revista de Literatura, tomo I, 1952, 453-60), el profesor 
Pablo Cabaiias nos proporciona un buen punto de partida para el estudio 
de este tema. Sin embargo, es posible ampliarlo mds tomando en consi- 
deracién algunos ejemplos fuera de la novela pastoril contenidos en la 
poesia lirica y en las comedias del Siglo de Oro, constituyendo material 
nuevo y adecuado para trazar con exactitud la trayectoria de la expansién 
y desarrollo del tema. 

Bien sabido es que las versiones de la historia icariana que mayor divul- 
gacién han tenido en Europa son las que se encuentran en las Metamorfosis 
(libro VIII) y en la Arte Amatoria (libro II), de Ovidio.' De alli derivan 
directa o indirectamente casi todas las alusiones a la famosa aventura del 
hijo de Dédalo. Se hace preciso advertir, no obstante, que en ellas tiende a 
desaparecer la primera fase para concentrarse en la ultima, el osado vuelo 
© la caida, o las dos cosas juntamente. Pocas son, de hecho, las composi- 
ciones que tratan exclusivamente de la fabula, y entre éstas conviene des- 
tacar las que tienen forma epigramatica, género que empezé a ser muy cul- 
tivado en la época del humanismo.? El més notable ejemplo que encon- 
tramos en este grupo es indudablemente un soneto de Sannazaro: 


1 También nos da una exposicién bastante amplia de la aventura Diodoro Siculo 
(cfr. Diodorus of Sicily, tomo II, libro IV, 77, Cambridge-London, 1939, pags. 62-63), 
pero la popularidad de esta obra no puede compararse con la de Ovidio. 

2 Epigramas en latin sobre el tema escribieron Celio Calcagnini (véase Delitiae 
CC Italorum Poetarum, tomo 1, Francfort, 1608, pag. 522) y Francesco Apostoli 
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Icaro cadde qui: queste onde il sanno, 
che in grembo accolser quelle audaci penne; 
qui finio il corso, e qui’l gran caso avenne, 
che dara invidia agli altri che verranno. 

Aventuroso, e ben gradito affanno, 
poi che morendo eterna fama ottenne: 
felice chi in tal fato a morte venne, 
che si bel pregio ricompensi il danno. 

Ben pud di sua ruina esser contento; 
s’al ciel volando a guisa di colomba, 
per troppo ardir fu esanimato, e spento: 

ed or del nome suo tutto rimbomba 
un mar si spazioso, un elemento: 
chi ebbe al mondo mai si larga tomba? 


(I Fiori delle Rime de’ Poeti Illustri. 
Venetia, 1569, 140 v) 


Unos pocos afios después, Luigi Tansillo se sirvid de la ficcién en dos 
sonetos: Amor m’impenna l'ale... y Poi che spiegat’ho lale..., y en un 
madrigal, Quel vago animaletto..., asociandolo a su pensamiento, a su deseo 
y a su apasionamiento amoroso, enlace que vino a tener una importancia 
decisiva para su difusiédn en Espajia. 


Amor m’impenna I’ale e tanto in alto 
le spiega l’'animoso mio pensiero, 
che d’hora in hora sormontando spero 
a le porte del cielo far novo assalto. 
Temo, qualhor git guardo, il vol troppo alto, 
ond’ei mi grida, e mi promette altero, 
che se dal nobil corso io cado e pero, 
Vhonor fia eterno se mortal @ il salto. 
Che s’altri, cui disic simil conpunse, 
dit nome eterno al mar col suo morire, 
ove l’ardite penne il sol disgiunse, 
il mondo ancor di te potra ben dire, 
questi aspird a le stelle e s’ei non giunse 
la vita venne men, non gia I’ardire. 


F (Il Canzoniere, tomo I, Napoli, 1926, 4.) 


Poi che spiegat’ho l’ale al bel desio 
quanto pit sotto’l pié l’aria mi scorgo, 
piu le superbe penne al vento porgo, 

e spregio il mondo e verso ‘I ciel m’invio. 


(ibid., p4g. 308). Gabriello Simeoni publicé en Ly6én, en 1599, su Metamorfoseo d’Ovidio 
figurato & abbreviato in forma d'Epigrammi (cfr. también los dos epigramas italianos 
de Luigi Groto: La terra in torre... e Icaro, o come gira il ciel..., en Rime, Vene- 
tia, 1587, pdg. 150). Para uno de los mds antiguos ejemplos, el de Julianus, véase 
la Antologia Griega, libro XVI, nim. 107. 
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Ne del figliuol di Dedalo il fin rio 
fa che gia pieghi, anzi via pit risorgo, 
ch’io cadrd morto a terra ben m’accorgo; 
ma qual vita pareggia il morir mio? 
La voce del mio cor per l’aria sento, 
Ove mi porti, temerario? china 
che raro @ senza duol troppo ardimento. 
Non temer, rispond’io Il’alta ruina, 
fendi sicur le nubi, e muor contento, 
se ’l ciel si illustre morte ne destina. * 


(Ob. cit., pags. 5-6.) 


S’un Icaro, un Fetonte 
per troppo ardire gia spenti il mondo exclama; 
quel che perder di vita, elli han di fama, 
di me, farfalla pargoletta e frale, 
qual fia la gloria tra’ pit vaghi augelli, 
ch’ebbi ardir di spiegar le piccol’ale 
al gran splendor de gli occhi e de’ capelli, 
ove Amor vinto regna, 
e col volo cercai morte si degna? 
Qual pregio udendo dire: 
Ogni farfalla, spenta in sul gioire, 
intorno a picciol lume morir suole, 
quest’ebbe morte per gioir nel sole. 


(Ob. cit., pag. 164.) 


En esta vinculacién erdético-mitolégica que hace el poeta no nos ofrece 
algo precisamente nuevo, ya que en cierta manera habia sido anticipado con 
mucha anterioridad por el mismo Ovidio en su Arte Amatoria, donde, con 
motivacién distinta, se intercala la ficcién en medio de los consejos que 
se dan a los amantes. No es posible, sin embargo, medir su influjo, porque, 
como los poetas del Renacimiento acostumbraban identificarse con varios 
seres mitolégicos, como Ixidén, Sisifo, Tantalo, Narciso, etc., bien pudieron 
espontaneamente compararse con Icaro sin el estimulo del pasaje ovidiano, 
en particular dada la divinizaciédn o exaltacién petrarquista de sus damas. 
En efecto, hay ejemplos mas préximos y mas fntimamente relacionados con 
las versiones de Tansillo en la poesia lirica italiana del Quattrocento, uno 
de los cuales lo hallamos en una cancién: Passato é omai..., de Pietro Jacopo 
De Jennaro, napolitano como él, y contempordneo de Cariteo y Sannazaro, 


% Se opina que estos sonetos juveniles se refieren, o a Maria d’Aragona (seguin 
Fiorentino, Liriche di Luigi Tansillo, Napoli, 1882, LIII-V), o a Laura Monforte (segun 
Percopo, Il Canzoniere di L. T., Napoli, 1926, pagina crix sq.), en cuyo caso la fecha 
de composicién es probablemente 1535. 











4 Joseph G. Fucilla 


cuya obra poética es muy probable que conociera el gentilhombre venosino. 
En su segunda estrofa escribe De Jennaro: 


Amor, che si nodrica negli affanni 
e rege il mondo cieco sotto inganni, 
per farmi substener l’ardente assalto, 
prese in sua scorta questa, che m’assale 
ben mille volte il di, ne mai li cale 
per ch’io sia fatto al sole un uom di smalto; 
si che ’l volare in alto 
fu causa tal che s’abrusciar le penne, 
onde pegior che ad Icaro me advenne. * 


(Rime a Lettere. Bologna, 1956, pag. 73.) 


Amor m’impenna Ilale... empieza petrarcamente con el vuelo hacia el 
cielo del pensamiento alado (cfr. Volo con Tali del pensiero al cielo..., Pe- 
trarca, Canzoniere, nim. 362, 1). Pero el influjo del bello soneto de Petrarca 
no se limita sdlo a este impulso inicial. Influye asimismo sobre el movi- 
miento del segundo cuarteto y refleja su expresién también; v. gr.: el temor 
de los dos poetas de resultas de su subida en el segundo cuarteto, que esta 
engranado retéricamente con el primero por el gozne del adverbio temporal 
talhor, qualhor, y el aliento que les dan las palabras tranquilizadoras de 
Laura, por una parte, y las del Amor, por otra. Al mismo tiempo se funde 
con estos conceptos petrarquistas otro procedente de la literatura cldsica 
latina. Este, que se refiere al arranque fatal hacia lo divino, que se apodera 
del espiritu de los hombres a pesar de la amenaza de muerte que puede 
ocasionar la tentativa, lo ha enunciado.en versos memorables Horacio al fin 
de la tercera oda de su primer libro, donde dice: 


Audax omnia perpeti 

gens humana ruit per vetitum nefas, 
Audax Iapeti genus 

ignem fraude mala gentibus intulit... 

expertus vaccum Daedalus aera 
pennis non homini datis, 

; perrupit Acheronta Herculeus labor. 

Nil mortalibus ardui est; 

caelum ipsum petimus stultitia... 





4 A Dédalo, en lugar de su hijo, menciona Olimpo degli Alessandri da Sassoferrato 
em una cancién escrita para cierta Camilla: 
Se Dedal fosse ch’id aresse l’ale 
over laugello che rapi Ganimede 
io girerei dore sede 
quella che dentro al cor me pone un strale. 


(Camilla, nuovamente corretta. Venegia, 1532.) 
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La situacién psicolégica coincide con la de nuestra pieza tansilliana, y de 
Horacio viene ademas por transmisién: directa la idea de romper las barreras 
celestiales —a le porte del ciel far novo assalto...— y por sugerencia el uso 
de la fabula de Icaro. ° De Ovidio no parecen trazas 0, mejor dicho, si pare- 
cen, pero indirectamente, por mediacién del ya citado soneto de Sannazaro, 
de donde toma Tansillo el concepto del noble intento y gloriosa muerte del 
hijo de Dédalo, con quien se compara en el curso de su vuelo amoroso. 
La fuga dgil e impetuosa del soneto armoniza felizmente con la impdvida 
temeridad que momentdneamente se apodera del espiritu de Tansillo, dando 
a la composicién un atractivo muy especial. Es evidente que Poi che spiegat’ 
ho ale... repite el mismo tema y conserva idéntico desarrollo orgdnico de 
Amor m’impenna... Artisticamente no le es de ninguna manera inferior. * Es 
de notar, en fin, que en S’un Icaro, un Fetonte... encontramos unidos por 
primera vez los dos mitos relacionados con el estado pasional de un galan. ’ 


5 Una referencia directa a Icaro se puede encontrar en oda XX, libro II, del 
mismo autor. 


6 Los juicios que dan los criticos contempordneos son muy favorables. Por ejem- 
plo, Francesco Flora, en su Storia della Letteratura Italiana, tomo Ill, 7.2 ed., Mila- 
no, 1953, pdgs. 24-25, asf los comenta: “E accanto al Tansillo domestico, quieto e 
conversevole, v’é quello che fa le sue preghiere al cielo, quasi disadorne eppure toc- 
canti... E vé l’altro Tansillo dei grandi sogni alati, in cui sulla scorta d’Amore egli 
immagina di emulare l’impresa di Icaro e levandosi a volo meritar forse una morte 
illustre, alla quale nessuna vita si agguaglia. Nei due sonetti, “Amor m’impenna I’ale, 
e tanto in alto’, e ‘Poi che spiegate ho I’ale al bel desio’, |’origine @ certamente amorosa, 
ma la fantasia del poeta si é sollevata a ritrar quella divina lotta dell’uomo che aspira 
al cielo: ha cantato un mito che rinnova la memoria di Icaro. E il motivo del volo 
tornd anche in altri componimenti del Tansillo. La scoperta critica di questi sonetti 
é dovuta a Giordano Bruno che li assunse nel Degli Heroici Furori... ma se il signi- 
ficato infuso dal Bruno ai due sonetti li rende filosofici il significato palese ed intenso 
é la rappresentazione dell’umano ardimento mosso da una alta passione. E qui l’amore, 
come nella pit’ vera lirica amorosa, dagli stilnovisti e Dante al Petrarca, é supremo 
ideale: @ il cielo stesso; @ la perfezione dell’uomo. Ma il Tansillo innamorato ha visto 
principalmente il mito dell’audacia umana, e se pur in queta fantasia c’era la dolce 
adulazione d’amore, s’é invaghito della figura e del paesaggio aereo e di quel dramma 
che il volo dell’emulo d’Icaro schiuse ai suoi occhi rapiti.” 

Es interesante notar que los espafioles llegaron independientemente a un justo apre- 
cio del valor de estos sonetos, y lo manifestaron mds concretamente quizd que los 
mismos italianos, por la frecuencia con que escogieron este ‘mito de la audacia hu- 
mana’ como motivo inspirador de sus poesfas. 


7 Naturalmente, no faltan versiones italianas mds 0 menos patentemente deri- 
vadas de Tansillo; v. gr.: Bernardo Tasso: Jo pur m'intlzo con Dedalee penne..., 
Amori, libro IV, Venetia, 1555; Tommaso Castellani: Avventurate ma pitt audaci 
piume..., Rime Diverse, tomo I, Vinetia, 1549, pdg. 51; Annibal Caro: Pellegrina 
Fenice in mezzo al foco..., 1 Fiori delle Rime de’ Poeti Illustri, Venetia, 1569, pag. 23 r.; 
Giovanni Mozzarello: Quei leggiadri d’amor pensieri ardenti..., ibid., pag. 178 v.; 
Torquato Tasso: Se d’Icaro leggesti e di Fetonte, Rime, Bologna, 1900, tomo III, 
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GARCILASO . 


La mas antigua poesia castellana en que aparece este enlace erdtico- 
mitolégico es un soneto de Garcilaso perteneciente a la época napolitana 
(1535), y en el cual hay alusién tanto de Icaro como a Faeton: 


Si para refrenar este deseo 
loco, imposible, vano, temeroso, 
y guarecer de un mal tan peligroso, 
que es darme a entender yo lo que no creo, 
no me aprovecha verme cual me veo, 
© muy aventurado o muy medroso, 
en tanta confusién, que nunca oso 
fiar el mal de mf que lo poseo, 
gqué me ha de aprovechar ver la pintura 
de aquel qve con alas derretidas 
cayendo, fama y nombre al mar ha dado; 
y la del que su fuego y su locura 
llora entre aquellas plantas conocidas, 
apenas en el agua resfriado? 


(Obras [Clasicos Castellanos], Madrid, 
1911, pagina 219.) 


Aqui el énfasis sobre el temor y los ejemplos de los dos jévenes griegos 
sirven de escarmiento mds bien que de estimulo. Ya se ha dicho que hay 
en él alguna reminiscencia del soneto de Sannazaro: Icaro cadde qui...,* 
aserto que no me convence del todo. Al contrario, a raiz de un analisis 
comparativo de las dos piezas juntamente con Amor m’impenna I'ale... cree- 
mos percibir con bastante claridad en Si para refrenar... huellas tansillia- 
nas. Ademas de la identidad en la trabazén tematica encontramos en los 
sonetos de estos dos poetas el motivo del temor, aspecto que no esta en 
Sannazaro. El verso dié nome eterno al mar col suo morire... (Tansillo) 
esta mas préximo a cayendo, fama y nombre al mar ha dado... que a poiché 
morendo fama eterna ottenne..., 0 


‘ 


pag. 345; G. B. D’Azzia, Scelta Nuova di Rime, Venetia, 1582 (plagio); A. Pigna- 
tello: L’ardite piume onde il mio cor si cinse..., Rime, Napoli, 1593, pag. 9; G. B. 
Guarini: A voi, donna, volando..., Rime, Venetia, 1592, pag. 64 v.; G. Bartolomé: 
Sull’ali alzato di mia dolce speme..., Rime Scelte, Lucca, 1709, pag. 114; Antonino 
Balli di Tommaso: Amor si impenna lI'ali al bel desio..., ibid., pag. 358. Pero, con 
la excepcién de las piezas de Castellani y T. Tasso, que serdn transcritas mds abajo, 
no habrd ningiin motivo para detenernos a considerarlas. 

8 Véase R. Lapesa: La Trayectoria Poética de Garcilaso, Madrid, 1948, pag. 154, 
quien acepta las aserciones de Eugenio Mele en “Poesias latinas de Garcilaso de la 
Vega”, Bulletin Hispanique, XXVI, 1924, pdg. 37, e “In Margine alle Poesie di Gar- 
cilaso”, en Bulletin Hispanique, XXXII, 1932, pag. 240. 
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Ed or del nome suo tutto rimbomba 
un mar si spazioso, un elemento. 
Chi ebbe al mondo mai si larga tomba? 








de Sannazaro, y, finalmente, para acabar de convencernos, con el primer 
terceto de Tansillo y Garcilaso, paralelismo estructural, coinciden las alu- 
siones que se hacen a Icaro sin nombrarle. El segundo garcilasiano, inciden- 
talmente, no hace mds que afiadir un caso ilustrativo suplementario: el de 
Faetén. Tansillo, sin embargo, no es el tinico modelo. No faltan tampoco 
rastros de Petrarca en el soneto espafiol. Asi habra influido para modelar el 
verso inicial, verso 5 del soneto 236: solea frenare il mio caldo desire... 
Algtn efecto también debié de tener el soneto VI, que empieza: Si traviato 
é il folle mi’ desio..., en que Petrarca compara su deseo a un caballo des- 
bocado cuya carrera no puede refrenar. De alli habra sacado Garcilaso el 
adjetivo loco que aplica a su deseo. 

Ya hemos visto a Icaro y a Faet6én acomunados en el soneto de Garcilaso 
y también en una de las poesias de Tansillo, hecho que no nos causa nin- 
guna sorpresa, pues son tan semejantes sus historias. Casi siempre, cuando 
los hallamos pareados, el orden es Icaro primero y después Faetdén, lo que 
indica que las alusiones a éste sirven de suplemento a las de aquél. Hay 
casos también en que aparece alusivamente Faetén y no Icaro, pero esto 
sucede solamente después de que el otro se ha establecido como término 
de comparacién en las poesias amatorias, constituyendo asi una variante 
del tema, y muchas veces hace suyos elementos tomados de la historia ica- 
riana, como més adelante constataremos. * 


DreGo HurTADO DE MENDOZA 


Otra versién, las “Endechas”, Pensamiento mio, es el producto de la 
pluma de Diego Hurtado de Mendoza. Transcribimos las partes de ella que, 
para nuestro asunto, son las mas significativas. 


Pensamiento mio 
no me deis tal gnerra, 
pues sois en la tierra 
de quien sdlo fio; 


® Sobre el mito de Faetén nos ha dado muy recienterente un estudio admirable 
el profesor Antonio Gallego Morell en Clavilefio, nimero de enero-febrero y marzo- 
abril de 1956. En la primera seccién, pagina 16, é] escribe: “Faetén era quien mejor 
simbolizaba ese deseo loco, imposible, vano y temeroso, que para cada uno tenia un 
determinado nombre de mujer: Faetén come metdfora de todo amor imposible”, 
asumiendo un punto de vista distinto del mio. 
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que si en tal altura 
no vais poso a poco 
quedaré por loco 
y vos por locura. 

Con alas deshechas 
vais dando ocasiones 
que vuestras canciones 
se vuelvan endechas... 

Honrada y dichosa 
es vuestra subida; 
pero la caida 
muy mas peligrosa. 

{Qué buen fin espera 
quien va sin recelo 
subiendo en el cielo 
con alas de cera? 

De vuestros antojos 
vencido el volar 
daréis nombre al mar 
que han hecho mis ojos. 

Y al luto después 
traerds en venganza 
por mf, y la esperanza 
y yo por los tres... 


(BAAEE, XXXII, pag. 88.) 


En estos versos alternan y se entremezclan reminiscencias de Amor m’im- 
penna l’ale... y Si para refrenar... De los cuartetos citados, el inicial, el 
principio del segundo, con su arenga dirigida al pensamiento con motivo de 
su subida a las alturas, y el cuarto, derivan de Tansillo. En cambio, de 
Garcilaso provienen la ultima mitad del segundo cuarteto, donde se tacha 
de locura el pensamiento, caracterizacién que fue muy acariciada por los 
poetas de la edad barroca, el cuarteto interrogativo, y todo el tono de las 
endechas, compuesto de osadia y de temor. En cuanto al apdstrofe al pen- 
samiento, verdad es que puede encontrarse en las poesias de Petrarca y en 
los viejos cancioneros espajioles, pero esta es la primera vez que lo halla- 
mos en una composicién vinculado a la fabula de Icaro. Por pequefia que 
parezca esta innovacién, estaba destinada a tener un éxito extraordinario. 


CETINA 


Siendo Tansillo uno de los autores predilectos de Cetina, no podia faltar 
la imitacién de un soneto tan llamativo como Amor m’impenna I ale... 


10 Véase R. Savi-Lépez: Un Petrarchista Spagnuolo, Trani, 1896; A. M. Withers: 
The Sources of the Poetry of Gutierre de Cetina, Philadelphia, 1923, y A. Meozzi: 
Lirica deila Rinascita Italiana in Spagna e Portogallo, Firenze, 1942. 
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Esta, en efecto, ya fue notada en el afio 1896 por Savi-Lépez (op. cit.). Ce- 
tina le sigue bastante de cerca repitiendo integros algunos versos: 


Amor mueve mis alas y tan alto 
las lleva el amoroso pensamiento 
que de hora en hora asi subiendo siento 
quedar mi padecer mas corto y falto. 

Temo tal vez mientras mi vuelo exalto; 
mas llega luego a mi mi conocimiento 
y priiebase que es poco en tal tormento 
por inmortal honor mi noble salto. 

Que si otro puso al mar perpetuo nombre 
do el soberbio valor le dio muerte 
presumiendo de si mds que podia, 
de mi dirdn: Aquf fue muerto un hombre, 
que si al cielo llegar neg6é su suerte, 
la vida le falt6 no la qsadfa. 


(Obras, ed. Hazafias y La Ria, 
Sevilla, 1895, pag. 17.) 


La imitacién de la misma pieza italiana es también evidente en otro 
soneto de mejor factura y gracia, en que Faetén reemplaza a Icaro: "' 


El cielo de sus altos pensamientos 
con las alas de amor ledo subia 
Vandalio, y ni el peligro lo desvia, 
ni le ponen temor mil escarmientos. 

Las nubes deja atrds, deja los vientos 
vencidos del valor de su osadfa, 
cuando de las palabras que decia 
al sol suenan acd tales acentos. 

“Si fuera temeridad, ojos del cielo, 
osar, tan sin valor, volar tan alto, 
sabiendo de Faetén el caso fiero, !” 

consentidme una vez que sin recelo 
mire vuestra beldad, después, si el salto 
viniese a ser mortal, mortal le quiero. 


(Ob. cit., pag. 77.) 


En Amor me tira... confluyen los dos sonetos de Tansillo para dar forma 
a la octava, en el primer cuarteto Amor m’impenna I ale... y en el segundo . 
Poi che spiegat’ho lale... 


11 En otra ocasién, en Animal venturoso..., ob. cit., pag. 218, imitacién de Tan- 
sillo: Qual vago animaletto... Cetina muestra su preferencia por. Faetén, omitiendo 
la mencién de Icaro. 

12° Cfr. con esta frase, il fin rio, v. 5 de Poi che spiegat’ho I'ale... 
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Amor me tira y casi a vuelo lleva 
por do mi presuncién hizo la via, 
tan alta va mi loca fantasia, 
que las nubes pasar volando prueba. 

No espero yo que el fin de Icaro mueva 
la dura obstinacién de mi porffa, 
pues veo que el ardor que la desvia, 
él mismo la rehace y la renueva. 

Esta el alma una nueva fénix hecha, 
en el fuego de Amor que ha fabricado 
se consume y renace a cada hora. 

Quiérelo asi Amor; y es ley derecha 
que siendo foenix vos, fuese forzado 
foenix la misma alma que adora. 


(Ob. cit., pag. 16.) 


No obstante, como lo vemos, ya antes de llegar a los tercetos el tema de 
Icaro da lugar por contaminacién metaférica al del fénix, revelando la in- 
fluencia de un tercer modelo, un soneto de Tommaso Castellani: 


Avventurate, ma pil audaci piume 
di quelle, gia che vanamente alzaro 
Icaro verso il ciel; onde mostraro 
essempio a chi salir troppo presume; 
se’l caso averso per men caldo lume 
a lor avenne, hor voi, ch’un sol pit chiaro 
scalda con raggi ardenti, qual riparo 
vieta, che tanto ardor non vi consume? 
Ma quel, ch’ad altri nuoce @ sol radice 
del vostro ben; perd movete il vento 
per accrescer la fiamma, che vi giova. 
Onde poi quella nostra alma fenice 
le gran forze d’Amor; Il’altrui tormento 
nel proprio ardor, se stessa & voi rinova. 


(Rime Diverse, tomo I, ed. de Vinetia, 
1549, pdg. 51.) 3% 


HERRERA 
Es natural que, habiendo dado a su Leonor nombres como Eliodora, 


Agiaya, Estrella, Luzero, Aurora, Sol, Lumbre, Luz, con frecuencia Herrera 
le ponga en las alturas astrales y trate de llegar a ella llevado de las alas 
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El soneto Atrevido Carbén..., citado por Gallego-Morrell como uno de los 
casos ilustrativos del mito de Faetén, contiene en el primer verso una pequefia huella 


de Amor m'impenna l'ale... en la palabra animoso, que emplea Cetina, destacdndola 
de su contexto. 
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de su pensamiento, esperanza 0 deseo bajo el estimulo de su ufania u osadia, 
motivos dominantes éstos de su poesia y manifestaciones auténticas de su 
espiritu. Herrera es, en efecto, una encarnacién moderna de Icaro. No hay 
en toda la historia de la literatura quien se le asemeje en este respecto. 
Podemos anticipar, pues, la germinacién en sus poesias de muchos elementos 
afines entre él y el joven mitolégico. Fijémonos primero en el soneto j;Oh 
como vuela..., algo débil en su parte intermedia, pero de bastante intensidad 
emotiva en su exordio y final: 


j;Oh cémo vuela en alto mi deseo, 
sin que de su osadia el premio tema; 
que ya las puntas de sus alas quema, 
donde ningiin remedio al triste veo! 
Que mal podra alabarse el trofeo 
si cae, estando ufano, en la suprema 
parte del fuego, en esta banda extrema, 
y acaba con su error y devaneo. 
Debja en mi fortuna ser ejemplo 
Dédalo, no aquel joven atrevido 
que honr6 el mar con la gloria de su nombre; 
Mas ya tarde mis ldstimas contemplo; 
si porque osé yo muero al fin perdido 
jamds empresa igual osé algun hombre. 


(BAAEE, XXXII, pag. 283.) 


Aqui contribuyen a su formacién tres modelos: Poi che spiegat’ho l'ale... y 
Amor m’impenna ladle, de Tansillo, y Amor mueve mis alas..., de Cetina. 
El exordio recuerda Poi che spiegat’ho l’ale al bel disio..., y el segundo 
cuarteto recuerda Amor m’impenna Il ale... Se revela otra vez la influencia 
de Poi che spiegat’ho l'ale... en el primer terceto, y al llegar a su término 
vislumbramos el estimulo de Cetina a causa de la palabra nombre, que rima 
en consonante con hombre al final del soneto. 


En una pieza en que retrata uno de sus periddicos momentos de arro- 
bamiento : 


Dichoso fue el ardor, dichoso el vuelo 
con que, desamparado de la vida, 
dio Icaro en su gloria esclarecida 
nombre insigne al salado y hondo suelo, 

yo quien despefid el rayo donde el, cielo 
en la onda del Eridano encendida, 
que llorosa lamenta y afligida 
Lampecie en el hojoso y duro velo. 

Pues de uno y otro eterna es la osadia 
y el generoso intento, que a la muerte 
negaron el valor de sus despojos. 
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Yo, mds dichoso en la alta empresa mia, 
que en el olimpo me encumbré mi suerte 
y ardf vivo en la luz de vuestros ojos. 


(Ob. cit., pdg. 296.) 
Herrera emplea esta férmula estilistica de Tansillo 


Felice l’alma, che per voi respira, 
porte di perle, e di rubini ardenti, 
e gli onesti sospiri, e i dolci accenti, 
che per sentir si dolce Amor ritira. 
Felice l’aura, che soave spira 
per si fiorita valle, e l’aria e i venti 
veste d’odor; felice i bei concenti 
che suonan dentro, e fuor tolgono ogni ira. 
Felice il bel tacer, che s’impregiona 
entro a si belle mura, e’l dolce riso 
che di si ricche gemme s’incorona. 
Ma pit felice me, che intento, e fiso 
al bel che splende, a l’armonia, che suona 
Yorecchie, 6 in cielo, e gli occhi in paradiso. 


(Canzoniere, ob. cit., pag. 53.) 


revistiéndola con alusiones a Icaro y a Faetén. Ademas, los versos 3 y 4 
recuerdan 


che s’altri cui disio simil conpunse 
dié nome eterno al mar col suo morire... 


de Amor m’impenna... 

Otro soneto con un terceto dedicado a Faetén es un ejemplo de la susti- 
tucién de este mito por el de Icaro, adaptado a versiones que a éste se 
refieren: ** 


Tan alto esforgé el buelo mi esperanca 
! que merecié perders’en su osadi{a; 
yo bien lo sospechava i le temia 
de su atrevida empresa la venganga. 
No m’escuché, i siguié una confianca 
que huy6 con los bienes que tenia; 
i conmigo en tal cuita i agonfa 
s’adolece i lamenta en la mudanga. 


14 En las redondillas Faetén con ardor ciego..., también citadas por Gallego- 
Morrell, vuelve a aparecer el italianismo animoso, que consta en Amor m’impenna 
yame:.. 
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Para aliviar la culpa en tanto dafio, 
de Faetén el rayo le recuerdo, 
i de su intento ufano la memoria. 
Que sdélo ya me sirvo d’el engaiio 
en mi mal, i, en mi error penando, pierdo 
sin razén las promessas de mi gloria. '5 


(Versos de Fernando de Herrera, 
Sevilla, 1619, pdg. 20.) 


Aqui se principia con un eco de los versos iniciales de Amor m'impenna 
l'ale; hay el mismo temor causado por la osada subida; asi como Tansillo 
apela al caso de Icaro, Herrera aduce al de Faetén, y, en fin, “las promessas 
de mi gloria”, aunque en un contexto algo distinto, corresponden a la pro- 
mesa hecha a Tansillo: 


oad. cae 96R sou. Kee evevon cos) Seana 
che se dal nobil corso io cado e pero, 
Vhonor fia eterno se mortal il salto. 


Hasta este punto hemos citado las versiones en que se hace mencidn a 
Icaro (o a Faetén, en lugar suyo), pero hay otras que por sus detalles reve- 
lan que Herrera estaba pensando en la aventura de Icaro sin mencionarla 
directamente. Tal es el caso en la primera estrofa de la exquisita cancién 
Jamds alco las alas..., pieza en que tenemos quiza la mas alta expresién 
poética espafiola del tema: 


Jamas algé las alas alto al cielo, 
de rosados colores adornado, 
mi tierno y amoroso pensamiento, 
que de vos jo Luz mfa! no olvidado 
temiese nombre dar al ancho suelo, 
del serileo Neptuno hondo assiento, 
como aora que el blando y dulce aliento 
del manso Amor, que fauorable espira, 
temo para cantar la gloria vuestra 
si a la alma no me inspira 
la lumbre que a subir al cielo adiestra; 
porque para estimar tanta belleza, 
no ay espiritu igual a su grandeza. 


(Rimas inéditas, ed. Blecua, Madrid, 
1948, pdg. 114.) 


15 He citado el soneto en la versién que da Pacheco, no tanto porque representa 
el texto primitivo, sino por representar una redaccién que se mantiene mas fiel a 
su modelo tansilliano. 
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Reaparece el alto vuelo al cielo con el acostumbrado sentimiento de temor, 
y una alusién bastante evidente a la historia de Icaro en el nombre que 
el medroso poeta podra dar al ancho suelo, del seriileo Neptuno. Durante 
el tiempo en que compuso la estrofa es posible que Herrera tuviera presente 
el Amor m’impenna Ilale..., pero también no debe descartarse el probable 
influjo de Volo con I’ali de’ pensieri al cielo..., de Petrarca. Mas adelante, 
en otra estrofa calada en puro neopiatonismo hay una referencia a las alas, 
ya no de cera, sino de oro (con doradas alas subo al cielo..., v. 133). 

En los tercetos de Aquel sagrado ardor... el encumbrado vuelo del vate 
enamorado le recuerda de paso la caida en el mar y en el rio de Icaro y 
de Faetén: 


Vuelo tan alto, que con rayo fiero 
© con ardiente sol fuera impedido 
si no me diera aliento mi Luz pura; 
mas ya que muero como siempre espero, 
ni en mar seré ni en rio sumergido; 
que el mundo me sera sepultura. 


(BAAEE, XXXII, pag. 279.) 


El soneto 


Alzo ligeras alas al deseo, 
sigo el bello esplendor de mi alegria, 
hdllolo reluciente en la osa fria, 
y desespero el bien que mas deseo. 
Suspenso en un incierto devaneo, 
que mi esperanza causa y mi porfia, 
digo: Porque, serena Lumbre mia, 
llevar en estéril parte arder vos veo? 
Llevar debfa el céfiro vitoria, 
siempre de vuestra llama esclarecido, 
al euro ufano, que con él contiende. 
Mas oh que el cielo causa mi gemido 
por honrar gente indigna de memoria, 
que el sol con tibio rayo apena enciende. 


(BAAEE, XXXII, pag. 288.) 


se desarrolla por lo menos en los cuartetos con el mismo movimiento y la 
misma simetria que notamos en Amor m’impenna I’ale... Leyéndolo deteni- 
damente, y compardndolo con el poema de Tansillo, tenemos la impresién 
que es una versién libremente ejecutada de éste. 

Hay otros poemas, ademas, que de una manera o de otra se enlazan con 
nuestro tema. Entre ellos cabe mencionar el segundo cuarteto y primer ter- 
ceto de Clara suave Luz... (BAAEE, XXXII, 294), y el segundo cuarteto 
y primer terceto de Ya comienza a mudar... (BAAEE, XXXII, 311). Estos, 
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claro es, no agotan completamente la abundante cosecha que nos presenta 
Herrera. 


FRANCISCO DE FIGUEROA 


Ya sobre el soneto Tan alto ha puesto amor mi pensamiento..., de Fran- 
cisco de Figueroa, he escrito en un articulo publicado en Clavileno, tomo III, 
1952, pag. 8: “Su tema y desarrollo tienen una estrecha afinidad con el 
célebre soneto de Tansillo Amor m'impenna Il’ale... Con la metamorfosis 
del amor sensual tansilliano en amor espiritual, nuestro autor consigue idear 
un soneto a lo divino. No esta elaborado con aquel tino artistico de Figueroa, 
y sdlo por esta razén se puede seriamente poner en duda la paternidad 
literaria que se encuentra en el cancionero espafiol del Biblioteca Medicea 
Laurenciana, 3, 358.” 

Otra versién para la cual no sidtel sefialarse con seguridad un modelo es 


iDe dénde agora tan osados brios? 
bajad las alas, vanos pensamientos, 
menos rebeldes, pues al fin:sois mios. 

No es tiempo agora para andar baldios 
en mar tan alto con contrarios vientos; 
gogad la libertad, vivid contentos, 
si no queréis volver mis ojos rfos. 

Mas id gloriosos donde os llama el cielo, 
ricos de suerte y bienaventuranza, 
que sdélo con el alma gogo y veo; 

Id donde distes, con tan alto vuelo, 
gloria a la pena, fuercga a la esperanza, 
vida a la muerte, y alas al deseo. 


(Poesias, Madrid, 1943, pags. 144-45.) 


LupPERCIO LEONARDO DE ARGENSOLA 


Lupercio Leonardo de Argensola se detiene algo mas sobre la historia 
de Icaro que la mayoria de sus compatriotas; pero, como ellos, la sumerge 
en un medio ambiente amatorio: 


En sus ligeras alas confiado 
(dfcelo assf la fama), sale huiendo 
el atrevido Icaro, subiendo 
do el sol ardiente a nadie ha perdonado. 
Pagé su atreuimiento el desdichado, 
y a Apolo el gran Neptuno obedeziendo, 
en sus soberbias olas sumergiendo, 
sepultura le dio en el mar salado. 











16 





Joseph G. Fucilla 


Es menos poderoso el sol ardiente 
que sale de los ojos soberanos 
de Laura bella? Di, Lisandro amigo. 
Pues ,d6 subes tan alto? Passo, tente, 
y no llames los dioses inhumanos, 
si te dieron de Icaro el castigo. 


(Rimas de Lupercio y Bartolomé de Argensola, 
tomo I, Madrid, 1950, pag. 260.) 


Este soneto no posee la excelencia de otras composiciones suyas. En 
cuanto a un modelo, por ser un consejo que se da a un amigo, no podemos 
menos de aproximarlo a otro de intento andlogo de Torquato Tasso, que 


posiblemente estimuldé sus versos: 


Se d’Icarc leggesti e di Fetonte, 
ben sai come l'un cadde in questo fiume, 
quando portar dall’oriente il lume 
volle, e de’ rai del sol cinger la fronte. 

E l’altro in mar, ché troppo ardite e pronte 
a volo alzd le sue cerate piume; 

e cosi va, chi di tentar presume 
strade nel ciel, per fama appena conte. 

Ma chi dee paventare in alta impresa, 
s’avvien ch’Amor I’affide? E che non puote 
Amor, che con catena il ciel unisce? 

Egli git trae dalle celesti rote 
di terrena belta Diana accesa 
e d’Ida el bel fanciullo al ciel rapisce. !* 


(Rime, Bologna, 1900, tomo II, pag. 245.) 


Tasso dirige su epistola rimada al signor Giulio Mosti. 


16 Gallego-Morrell no cita el soneto faetoniano de Lupercio de Leonardo, de 


Argensola, que empieza: Las tristes de Faetén bellas hermanas, BAAEE, XLII, pa- 
gina 263. 


De paso observaremos que en la cita que este mismo erudito da del Phaetonte 


de Aldana, pag. 16, los ultimos dos versos: 


vine a parar, lleno de ardiente fuego, 
en las corrientes ondas de mis ojos... 


tiene un inconfundible tono mendoziano: 


De vuestros antojos 
vencido el volar 

daréis nombre al mar 
que han hecho mis ojos. 
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En el libro IV de La Galatea hay un paso en que Cervantes alude a 


Icaro con respecto a las temerarias pretensiones de los enamorados: 


Y no todas las veces son las ldgrimas con raz6ém y causa derramadas, ni 
esparcidos los suspiros de los enamorados, porque si todas las lagrimas y sus- 
piros se causaron de ver que no se responde a su voluntad como se debe y con 
la paga que se requiere, habria de considerar primero adénde levantaron la fan- 
tasfa, y si la subieron mds arriba de lo que su merecimiento alcanza no es mara- 
villa que cual nuevos Icaros, caigan abrasados en el rio de las miserias, de las 
cuales no tendrd la culpa amor, sino locura.'? (Obras completas, Madrid, 1949, 


paginas 702-03.) 


Estas ideas se conforman estrictamente con las de los poemas renacen- 
tistas ya citados y pueden muy bien servir de comentario a una cancién suya 


en el libro I, donde leemos: 


Amoroso pensamiento, 

si te precias de ser mio, 

camina con tan buen tiento, 

que ni te humille el desvio, 

ni ensoberbezca el contento; 
_ ten un medio (si se acierta 

a tenerse en tal porfia); 

no huyas el alegria, 

ni menos cierres la puerta 

al llanto que amor envia. 


Si quieres que de mi vida 
mo se acabe la carrera, 
no la lleves tan corrida, 
ni subas do no se espera 
sino muerte en la cafda, 
esa vana presuncién 
en dos cosas parara: 
la una, en tu perdicién; 
la otra, en que pagara 
tus deudas el coraz6n... 
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Este pasaje en forma mas breve ya ha sido notado por Pablo Cabaiias, ob 


. Cit. 
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Dirds que bien se emplea 

y se ofrece a la ventura 
que no es posible que sea 
del tal juzgado a locura 

el brio de que se arrea, 

y que en tan alta ocasién 
es gloria que no tiene 
tener tanta presuncién 
cuanto mas, si le conviene 
al alma y al corazén... 


Pues tu, que ves tan distante 
el medio del fin que quieres, 
sin esperanza y constante 
si en el camino murieres, 
morirds como ignorante; 
pero no se te dé nada, 
que en esta empresa amorosa, 
do la causa es sublimada, 
el morir es vida honorosa; 
la pena, gloria extremada. 


(Ob. cit., pdg. 611.) 


Basta con leer los versos iniciales de la cancién para darse cuenta que 
Cervantes se ha propuesto seguir la pauta del Pensamiento mio..., de Diego 
Hurtado de Mendoza, con su apéstrofe al Pensamiento sobre el estado de 
su amor. Esta rehabilitacién de un poema casi olvidado proporcioné el 
estimulo para una larga serie de composiciones afines. Dentro del tema 
incorpora el autor, ademas, parte de las amonestaciones de Dédalo a su 
hijo, hechas antes de emprender su vuelo, seguin la descripcién que da Ovidio 
en sus Metamorfosis, libro VIII, vv. 203-05: 


Instruit et natum, Medioque ut limite curras, 
Icare, ait, moneo, ne, si demissior ibis, 

unda gravet pennas; si celsior, ignis adurat. 
Inter utrumque vola... 


y en su Arte Amatoria, libro Il, vv. 59-62: 


Nam sive aetherias vicino solo per auras 
Ibimus, impatiens cera caloris erit; 

Sive humiles propiore freto iactabimus alas, 
Mobilis aequoreis pinna madescet aquis. 
Inter utrumque vola... 


anticipacién de] medio entre dos extremos al cual era tan adicto Calderén. 
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Afios después, en la jornada primera de una de sus comedias, La Entre- 
tenida, el autor inserta un soneto de factura y entonacién tansillianas : 


Vuela mi estrecha y débil esperanza 
con flacas alas, y, aunque sube el vuelo 
a la alta cumbre del hermoso cielo, 
jamds el punto que pretende alcanza. 

Yo vengo a ser perfecta semejanza 
de aquel mancebo que de Creta el suelo 
dejé, y, contrario de su padre al celo, 
a la regién del cielo se abalanza. 

Caerdn mis atrevidos pensamientos, 
del amoroso incendio derretidos, 
en el mar del temor turbado y frio; 

pero no llevardn cursos violentos, 
del tiempo y de la muerte prevenidos, 
al lugar del olvido el nombre mio. 


(Ob. cit., pags. 457-58.) 


Prueba de que Cervantes habia leido las obras del escritor napolitano 
es la traduccién de una estancia “del famoso poeta Luis Tansilo”, incluida 
en el Quijote, parte primera, cap. XXXIII. 


GONGORA 


Un giro aparentemente original se halla en una de las letrillas de Gén- 
gora, compuesta en 1614: 


La vaga esperanza mia 

se ha quedado en vago, jay triste! 
Quién alas de cera viste, 

jCudn mal de mi sol las fia! 


Atrevida se dio al viento 

mi vaga esperanza, tanto, '® 

que las ondas de mi Ilanto 

infamé su atrevimiento; 

bien que tode un elemento 

de lagrimas urna es poca, 

que diré a cera tan loca . 
© a tan alada osadfa: 

La vaga esperanza mia... 


(Obras poéticas, New York, 1921, pags. 210-11.) 


18 Cfr. Garcilaso, son. XXV, v. 4, ;Oh cudntas esperanzas lleva el viento..., y 
Petrarca, Canzionere, CCCXXIX, 8: Quante speranze se ne porta il ventol... 
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Sin embargo, podemos vislumbrar en esta composicién huellas que hacen 
recordar las endechas de Mendoza, donde nos dice que su osado pensa- 
miento con alas de cera, al caer, dard nombre al mar que han hecho mis 
ojos, lo que corresponde a las ondas del llanto gongorino. 


MarTiN DE LA PLAZA 


Al pensamiento dirige sus palabras Martin de la Plaza en 


iAdénde, temerario pensamiento, 
subes ligero a penetrar la esfera, 
si componen tus alas lino y cera, 
y es fuego al que te acercas elemento? 
Tu perdicién en tu atrevido intento 
conoce; teme y tu altivez modera: 
si no, precipitado ya te espera 
en las ondas cerileo monumento. 
Inclina el vuelo, pensamiento loco, 
no te opongas al sol que miras ciego 
en unos ojos por quien lloro y canto; 
que si abrasado vuelves, es muy poco 
el alto mar, para templar tu fuego, 
que mis ojos te dan de amargo Ilanto. 


(Cancionero antequerano: 1627-1628, 
Madrid, 1950, pags. 61-62.) 


Son las endechas que principalmente guian al poeta en el curso de su 


composicién lo que se puede constatar por el uso del caso vocativo en 


cuanto al pensamiento, la locura de éste y el mar de lagrimas. Se emplean 
también como ingredientes decorativos adaptaciones de frases herrerianas, 


como atrevido intento (cfr. intento ufano, BAAEE, XXXII, 311), generoso 


intento (ob. cit., 284, 296) y ceriileo monumento (cfr. serileo Neptuno de 


Jamas algo las alas...). Es del léxico de Ovidio la palabra lino. 


ANTONIO MOHEDANO 


Elementos de las susodichas endechas también se han introducido en 


un resonante soneto de Antonio Mohedano que Espinosa incluyé en Las 
Flores de Varia Poesia: 


Aguarda, espera, loco pensamiento, 
y no lleves volando la memoria 
a ver la causa de tu amarga historia, 
que doblas la ocasién al sentimiento. 
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Para el curso veloz y muda intento, 
huye la senda de tu fin notoria, 
pues ves que el mal publica la victoria 
de mi vida, vencido el sufrimiento. 

Ya pensamiento, cese tu pujanza; 
Ilegado habemos a la muerte triste, 
posada cierta del dolor amigo. 

De ti quiero tomar justa venganza, 
y es, pues que tu contigo me perdiste, 
morirme yo, y perderte a ti conmigo. 


(BAABE, XLHI, pag. 22.) 


DON MANUEL DE PORTUGAL 


Apropidndose directamente de algunos elementos de la historia ovidiana, 
don Manuel de Portugal nos ofrece una versiédn con unos tercetos de una 
imponente belleza: 


Rompiendo el aire junto al alto cielo 
Dédalo con su hijo caminava. 

Soberbio el moco viendo que bolava, 
dexa su padre y alca mds el buelo. 

Phebo derrite el ala y quema el pelo, 
y quanto mds el moco se le acercava 
ansi baxava quando a lo alto estava 
hasta morir en el profundo suelo. 

Yo que unas alas desta misma suerte 
de amor y de esperanga avia texido, 
tanto subi que pude ansf quererte. 

Mas fue tu resplandor tan encendido 
que el alma derritid, y ans{i mi muerte 
no fue si no de aver tanto subido. 


El soneto esta incluido en Poesia Espanola, manuscrito 756 de la Biblioteca 
Nacional matritense, fol. 52 v. '® 


19 El] soneto de Arguijo: Osaste alzar el peligroso | Icaro, vanamente confiado... 
(BAAEE, XXXII, p4g. 400) es un epigrama del tipo de Icaro cadde qui..., de Sanna- 
zaro. No es pertinente para nuestra discusién. Otro de Sudrez de Figueroa, citado por 
Cabajias, pagina 458, pertenece al grupo de versiones inspiradas por Tansillo. 
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LOPE DE VEGA 


Entre las composiciones de Lope de Vega que se conforman mas al tipo 
tansilliano podemos mencionar un soneto en La Vengadora de las Mujeres. 
La rima consonante hombre-nombre revela que los modelos que tan libre- 
mente en él se imitan son Cetina: Amor mueve mis alas..., 0 Herrera: O 
como vuela en alto...: 


{Qué pretende mi loco pensamiento, 

volando al sol con alas atrevido? 
Un loco amor que le ha desvanecido, 
por su hermosura, en la regién del viento. 

Discuilpase de tanto perdimiento 
con decir que es mejor morir perdido, 
que ninguno murié de atrevido, 
sin fama de su mismo atrevimiento. 

Mas qué gloria, qué titulo, qué nombre, 
puedo esperar cuando me alienta el aura, 
de su favor, cuando el temor me asombre? 

Pues es forzoso, si mi ser restaura, 
ya que el ser aborrece por ser hombre, 
dejar de ser para querer a Laura. 


(BAAEE, XLI, pag. 41.) 


Todavia mas libre es el soneto en El Amigo por Fuerza, pero también 
aqui la misma consonancia nombre-hombre nos sitve para reconocer que 
su modelo es una de las dos versiones ya indicadas: Cetina o Herrera: 


No importa bien nacidos pensamientos 
pues sois del duefio que os escoge honrados, 
que andéis entre las gentes declarados, 
si saben la verdad de mis intentos. 

Que sdélo a vuestros altos fundamentos 
puede importar el ser tan envidiados, 
que al sol de vuestras penas y cuidados 
estin los ojos de la vida atentos. 

Yo quiero y soy querido con extremo, 
mudé el desdén en diferente nombre, 
en gusto la crueldad, el hielo en llama, 

ni burlo ya ni ser burlada temo, 
que la mujer discreta escucha al hombre, 
y primero le prueba que le ama. 


(Obras, ed. Cotarelo, Madrid, 1917, 
tomo III, 253-54) 


De tipo tansilliano es asimismo el elegante soneto Subid sin miedo..., en 
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Amor secreto hasta celos, pero sin ninguna indicacién clara y transparente 
de su fuente: 


Subid sin miedo, jay dulces pensamientos!, ?° 
al mismo sol, pues la esperanza os guia; 
que el pdjaro donde es pequefio el dia 
dispone el vuelo a penetrar los vientos. 

No os parezcan soberbios mis intentos 
si la altura que veis os desconfia, 
que quien tan altas pretensiones cria, 
sabr4 sufrir mds dsperos tormentos. 

No os ofenda el caer por levantados, 
hijos del alma sois, tan bien nacidos, 
que estdis a hazafias tales obligados. 

Yo quiero que perddis por atrevidos 
pues no dird que sois mal empleados, 
quien se burlare de que vais perdidos. 


(Obras, ed. Cotarelo, Madrid, 1917, 
tomo III, 393.) 


Los apéstrofes al pensamiento que ya hemos observado y otras que nos 
falta afiadir son sin duda debidas a la influencia de las endechas de Diego 
Hurtado de Mendoza, quien, como ya hemos dicho, fue el primero a incor- 
porar nuestro tema dentro de este esquema. De ésta podemos darnos cuenta, 
hasta cierto punto, por medio de la correspondencia existente entre algunos 
de los conceptos que nos presenta Lope y los de su antecesor. Por ejemplo, 
en el primer cuarteto de un soneto en El Labrador del Tormes: 


Suspende el vuelo, pensamiento altivo, 
no quedemos entrambos anegados: 
yo entre el amargo mar de los cuidados 
y td en el viento donde sélo estribo... 


(Obras, ed. Cotarelo, Madrid, 1930, 
tomo VII, 6.) 


creemos percibir el eco de los primeros cuartetos de Pensamiento mio y de 
estos versos : 





20 ‘Dulces pensamientos’ es, desde luego, una frase del repertorio convencional 
del petrarquismo que deriva del mismo Petrarca. Cfr. Canzionere: Ch'un sol dolce 
penser l’'anima appaga..., LXXV, 6; Ite dolci penser, parlando fore..., CLI, 5; e 'T 
cor sottragge | A quel dolce penser..., CCXXIV, 5; Da l'altra parte un penser dolce 
et agro..., OCLXIV, 55; De’ miei dolci pensier l'antiqua soma..., COCXVII, 11. 
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De vuestros antojos 
vencido el volar 
daréis nombre al mar 
que han hecho mis ojos. 

Y el luto después 
traeréis en venganza 
por mi y la esperanza 
y yo por los tres. 


Posiblemente tenia también presentes los mismos pasajes en el soneto 


de El 


Arenal de Sevilla: Alarga riendas, pensamiento loco..., el segundo 


cuarteto del cual reza: 


Si con tus alas el remedio toco, 
no se anegue en la pena la esperanza; 
logre su pretensién la confianza 
si al cielo con mis lagrimas provoco... 


(BAAEE, XLVI, pag. 544.) 


y asimismo en el segundo cuarteto del soneto ,Qué buscas imposible pen- 
samiento...,7" de El Castigo sin Venganza: 


El 
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lasiana. 


Detén el vagoroso movimiento, 
que la muerte de entrambos solicitas; 
déjame descansar y no permitas 
tan triste fin a tan glorioso intento. 


(BAAEE, XXIV, pag. 578.) 
soliloquio de dofia Ana en La Moza de Cdntaro 


Necio pensamiento mio, 
que en tal locura habéis dado, 
volved atrds, afrentado 
de ver tan necio desvio. 

Yo, que de tantos me rio, 
ruego, pretendo, provoco. 
Pensamiento, poco a poco 

no diga el honor que pierdo 
que sois con desdenes cuerdo, 
ya que quisistes ser loco... 


(BAAEE, XXIV, pag. 553.) 


El epiteto ‘imposible’, aplicado al pensamiento, es de pura derivacién garci- 
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ino llama a nuestra atencién estos versos de las endechas? 


Pensamiento mio... 
que si en tal altura 
no vais poco a poco 
quedaré por loco 
y vos por locura. 


Con respecto a una porciédn de otro soneto sacado de Los Locos de 
Valencia: 


Vete despacio, pensamiento mio; 
que como otros se pierden por el viento, 
por el mas bajo y dspero elemento, 
a su pesar de la raz6n te gufo. 

Tu vas donde te lleva el alvedrio, 
con fuerza de un primero movimiento, 
y yo lloro, con cuerdo entendimiento, 
las ansias de tu loco desvario. 


(BAAEE, XXIV, pag. 147.) 
si afiadimos al pasaje mendoziano arriba citado el otro que le sigue: 


con alas deshechas 
vais dando ocasiones 
que vuestras canciones 
se vuelven endechas. 


nos consta que Lope no ha hecho mds que seccionar estos versos dandoles 
una forma mas elaborada. Hay la misma amonestacidn al loco pensamiento, 
seguida por la expresién de dolor que le causa su locura. 

A Lope le fascinaba el epiteto “loco pensamiento” que figura en las en- 
dechas de Mendoza, y lo empleé numerosas veces, convirtiéndolo en cliché. 
Generalmente, si bien no siempre, lo hallamos como vocativo. El epiteto 
puede dar lugar a evocaciones directas del mito, como, por ejemplo, en 
algunos versos (5-10) del soneto Fdbricas de la tierra..., de Los Embustes 
de Celauro: 





Maquina de soberbia levantada 
en las alas del loco pensamiento, 
razén dormida, ciego entendimiento, 
sefiora voluntad desenfrenada. 
Icaro corazén, Faetonte pecho 
que cara a cara al sol miré la suya... 


(Obras, ed. Cotarelo, Madrid, 1939, 
tomo XII, 131.) 
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o puede dar lugar a evocaciones indirectas, como en el exordio del soneto 
de Burlas de Amor: 


Dulce, atrevido pensamiento loco, 
jadénde te levantas por mi dafio? 
Ligeras ala de un gustoso engafio, 
jadénde me llevdis?, tened un poco... 


(Obras, ed. Cotarelo, Madrid, 1910, 
tomo II, 48.) 


Temerario pensamiento, 
que teniendo el mundo en poco, 
junto a la luna a ser loco, 
sobre las salas del viento 
colocaste vuestro asiento; 
iqué desdicha, qué cuidado 
hoy os ha puesto en estado, 
que habéis tan hermosas plumas 
entre las blancas espumas 
del mar de amor sepultado? 


(Las bizarrias de Belisa, BAAEE, 
XXXIV, pag. 563.) 


Pero también aparece a menudo completamente aislado de cualquiera co- 
nexidn con la historia de Icaro, como en un soneto: Casdronse mis ojos..., 
en Las Flores de don Juan: 


No tan precipitados ni atrevidos 
que los cegase un loco pensamiento... 


(BAAEE, XXIV, pag. 429.) 
o en Las Burlas Veras: 


' i~Qué es esto locos pensamientos mios... 


(Obras, ed. Cotarelo, Madrid, 1930, 
tomo X, 684.) 


en Mudanzas y Fortuna: 


{Qué intenta mi loco pensamiento...? 


(Obras, ed. Cotarelo, Madrid, 1930, 
tomo VII, 635.) 
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y en El Anzuelo de Fenisa: 


Siguiendo un loco pensamiento... 


(Obras escogidas: Teatro, Madrid, 1952, 
tomo I, 903.) 


Queda todavia por hablar de un fenédmeno muy digno de atencién que 
supera en importancia a todas las imitaciones y los ecos y reflejos que hemos 
venido enumerando. Es la ampliacién del tema relizado por Lope para for- 
mar la trama de una de sus comedias, El Perro del Hortelano. Diana no 
quiere que su secretario, Teodoro, se case con Marcela, ni le permite su 
altaneria casarse ella misma con él. El pobre Teodoro, quien prefiere a 
Diana, sumamente confundido en repetidas ocasiones, se halla oscilando 
entre su confianza en el cumplimiento de su deseo y su profundo abatimiento 
moral al darse cuenta de que Diana, con su vanidad, frustra su ambicidn. 
Es la misma oscilacién de sentimientos que hallamos en las endechas, de 
cuya inspiracién hay, por lo menos, una huella concreta, la que encontramos 
en el soliloquio de Teodoro, en donde dice a su “Nuevo pensamiento” : 


parad, detened el brio 

que os detengo y os provoco 
porque si el intento es loco 
de los dos lo mismo escucho. 


(BAAEE, XXIV, pag. 349.) 
que recuerda el cuarteto de Pensamiento mio 


que si en tal altura 
no vais poco a poco 
quedaré por loco 

y vos por locura. 2? 


TirRSO DE MOLINA Y CALDERON 


El camino abierto por Lope en cuanto al empleo del tema es, natural- 
mente, el que siguen los otros dramaturgos del Siglo de Oro. En el notable 
parecido que existe entre las tramas de El Perro del Hortelano y El Ver- 
gonzoso en Palacio hay buenos indicios para convenernos de que no poco 


22 Afiddase al soneto El cuerpo de Phaetén..., incluido por Gallego Morrell en 
su estudio, otro que est4 en La villana de Getafe: Pidié Faetén al sol el carro de 
oro..., Obras, ed. Cotarelo, X, Madrid, 1930, pag. 392. 
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debié de influir la comedia lopesca en la elaboracién de la famosa comedia 
tirsiana.. Mireno, el secretario de Magdalena, se siente demasiado humilde 
y timido para aspirar a la mano de esta sefiora, la cual busca todos los 
pretextos posibles para hacer que el mozo se declare. Su incapacidad con- 
génita para mostrarse osado y salir de su apuro da lugar a la misma con- 
fusidn que se apodera del espiritu de Teodoro, aunque su personalidad es 
tan distinta como la de Diana lo es de la de Magdalena. En uno de los 
soliloquios en que Mireno habla con su pensamiento se reconoce en seguida 
la expresién convencional de nuestro motivo poético. Tirso lo adapta admi- 
rablemente a la situacién psicolégica en que pone a su protagonista: 


Pensamiento, jen qué entendéis? 
vos que a las nubes subis, 
decidme: jqué colegis 
de lo que aqui visto habéis?... 
Temerario atrevimiento 
es el vuestro pensamiento; 
ni se imagine ni trate: 

mi humildad el vuelo abate 
con que sube el deseo vario; 
mas {por qué soy temerario 

si imaginar me prometo 

que me ama en lo secreto 
quien me hace su secretario?... 


(Obras completas dramiaticas, 
Madrid, 1946, tomo I, 321.) 


Calderén menciona a Icaro en las palabras de Isabel al gracioso Pedro 
en Luis Pérez el Gallego: 


Y dices bien; que no quiero 
dar a alguin Icaro alas; 

que hay para un traidor escalas, 
y vuela mucho el dinero. 


(Obras completas. Dramas, Madrid, 
1951, 72.) 


Las escalas que en esta comedia, compuesta en 1628, le llevan a la evoca- 
cién de nuestra ficcién son las mismas que, en 1633, en una escena impor- 
tante de La Devocidn de la Cruz, le inducen a repetirla juntandola con la 
historia de Faetén: 


Ris. Llega con silencio y pon 
a esa parte las escalas. 
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Eus. Icaro seré sin alas, 
sin fuego seré Faetén: 
escalar el sol intento 
y si me quiere ayudar 
la luz, tengo de pasar 
mas alld del firmamento. 
Amor ser tirano ensefia. 
En subiendo yo, quitad 
esa escala y esperad 
hasta que os haga una sefia. 
Quien subiendo se despefia, 
suba hoy y baje ofendido, 
en cenizas convertido; 
que la pena del bajar 
no sera parte a quitar 
la gloria de haber subido. 


(Op. cit., pag. 990.) 


Y unos afios mas tarde, en 1637, en El Mdgico Prodigioso, pone a Ci- 
priano en una situacién bastante semejante, al principio del segundo acto, 
punto culminante del desarrollo de la tragedia, y reitera las mismas ideas 
omitiendo las escalas, aludiendo vagamente a Icaro por medio de la palabra 
‘vuelo’, y apostrofando al alado pensamiento, como con frecuencia lo habia 
hecho Lope: 


Altos pensamientos mios, 
iDénde, dénde me traéis, 
si ya por cierto tenéis, 
que son locos desvarios 
los que osados intentdis, 
pues atreviéndoos al cielo 
precipitados de un vuelo 
hasta el abismo bajdis? 


(Ob. cit., pag. 1.076.) 


ALGUNAS VARIANTES DEL TEMA 


En el caso de la fabula de Faetén, mds arriba Femos apuntado cémo 
su boga es en gran parte debida a su funcién como variante de la fabula de 
Icaro dentro de la combinacién erdético-mitolégica que domina en la época. 
Empleando los mismos elementos —subida o carrera atrevida, caida o nau- 
fragio—, vienen con menos frecuencia a girar alrededor de ella, como saté- 
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lites, cierto numero de otras composiciones. Icaro (Faeté6n) = amador se 
muda en Enzélado = amador, como en el soneto de Francisco de la Torre: 


Este Enzélado altivo pensamiento, 

por otro atrevimiento derribado, 

en este pecho mongibel tornado, 

tal fuego lanca, que abrasarme siento, 
y sin memoria del sobervio intento, 

por quien en vida vive sepultado, 

tan furioso rebuelve my cuydado, 

que mueve guerra al estrellado assiento. 
Padece el desdichado eternamente, 

y padeciendo a libertad aspira; 

procuro de ayudalle lo que puedo. 
Mas si miro mi cielo reluziente, 

tales y tan ardientes rayos tira, 

que como el triste pensamiento quedo. 


(Poesias, Madrid, 1944, pag. 62.) 


o en Luzbel, como en una octava: Amor me prometié..., de Francisco de 


Figueroa : 


Asif como Luzbel con largo vuelo 
cay6 en el infernal y eterno Ilanto, 
perdiendo aquella gracia y el consuelo 
que tuvo en el celeste coro santo, 
asi fui yo cayendo de mi cielo 
hasta el profundo centro del espanto; 
y pues perdi la silla de mi asiento, 
jen qué podré esperar contentamiento? 


(Poesias, Madrid, 1943. pags. 194-95.) 


A veces, el pensamiento o la esperanza se convierten en torres de viento, 
sin cambiar en el fondo los elementos constitutivos de nuestro tema. Parece 
que Cetina en una cancién diera principio a esta variacién: 

' 


Ay, misera esperanza, 
iqué me aprovecha andar desvanecido 
contra toda razén, sin fundamento, 
haciendo confianza 
de cosas do jamds certeza ha habido, 
engafiando al cuitado entendimiento? 
Tristes torres de viento, 
cudn cerca llega ya vuestra cafda, 
pues no puedo esperar ni quiero vida. 


(Ob. cit., pag. 221.) 
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Le sigue Cervantes en la primera estrofa de otra cancién en La Galatea, 
libro V: 


{Quién mi libre pensamiento 

me le vino a sujetar? 

iQuién pudo en flaco cimiento 
sin ventura fabricar 

tan altas torres de viento? 
£Quién rindié mi libertad 
estando en seguridad 

de mi vida satisfecho? 

~Quién abriéd y rompié mi pecho 
y robé mi voluntad? 


(Ob. cit., pag. 711.) 
Lope de Vega en una cancién: 


iAdénde vais, pensamiento, 
siguiendo aquel loco engafio 
que fabrica por su dafio 
torres de amor en el biento? 
Tan caro os a de salir 
jpara qué quereys bibir, 
pues cometa avréis de ser? 
que el acauar de nazer 

es comengar a morir... 


(Revue Hispanique, XIX, 1908, 459.) 
y en un soneto: 


Cayé la torre, que en el viento hacian 
mis altos pensamientos castigados, 
que yacen por el suelo derribados, 
quando con sus extremos competian. 
Atrevidos al sol llegar querrfan, 
a morir en sus rayos abrasados, 
de cuya luz contentos y engafiados 
como la ciega mariposa ardian. 
O siempre aborrecido desengaiio, . 
amado al procurarte, odioso al verte, 
que en lugar de sanar abres la hetida! 
Pluguiera a Dios duraras, dulce erigaiio, 
que si ha de dar un desengafio muerte 
mejor es un engafio que da vida. 


(Rimas humanas [Coleccién de las Obras 
Sueltas, tomo IV], Madrid, 1776, 239.) 
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y Tirso de Molina en su dramatizacién del tema en El Vergonzoso en Pa- 
lacio: - 


Dofia Magdalena 


{Qué novedades son éstas, 
altanero pensamiento? 

Qué torres sin fundamento 
tenéis en el aire puestas? 
iCémo anddis tan descompuestas, 
imaginaciones locas? 

Siendo las causas tan pocas, 
iqueréis exponer mis menguas 
al juicio de las lenguas, 

y a la opinién de las bocas? 
Ayer guardaban los cielos 

el mar de vuestra esperanza, 
con la tranquila bonanza 

que agora inquietan desvelos... 


(Ob. cit., pag. 320.) 


Hasta la figura de la barquilla lopesca en las célebres endechas Pobre 
barquilla, de La Dorotea, es transformada en simbolo de osadia. Lope repite 
las amonestaciones a la barquilla, recordandole con claridad las que tantas 
veces habia hecho al pensamiento: 


Vuelve, vuelve a la proa, 
que presumir de nave 
fortunas ocasiona... 


Al mismo tiempo revela el nexo ideoldégico entre la barquilla alegérica y 
el mito (en este caso Faetén, que reemplaza a la fabula de Icaro) en los 
versos : 


No quieras que yo sea, 
por tu soberbia pompa 
Faetonte de barqueros 

que de laureles lloran. 2° 


(BAAEE, XLI, pag. 39.) 


23 La misma idea la habia desarrollado antes en El perro del hortelano, vincu- 
landola con un apdéstrofe de Teodoro al pensamiento: 
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CONCLUSIONES 


El tema de Icaro, que hasta los primeros afios del siglo xvi parecia estar 
destinado a jugar un papel muy secundario a pesar de la innegable atraccién 
que posee la historia, de repente, con las tres composiciones de Tansillo, y 
particularmente con sus dos sonetos, adquiere una vitalidad poderosa que 
lo transforma en motivo de primera importancia. Esto se realiz6 en el mo- 
mento en que Tansillo, con sus excelentes dotes artisticas y el prestigio de 
su nombre, asocidndolo a la vida pasional de los amadores, lo hizo entrar 
en el torrente caudaloso y avasallador del petrarquismo, que entonces innun- 
daba el mundo literario europeo. Su boga en Espafia principia cuando su 
amigo Garcilaso lo escoge para confesar la perturbacién amorosa que le 
aflige. Estimulados por su ejemplo le siguen Hurtado de Mendoza, el tansi- 
lliano Cetina y Herrera, por medio dél cual logra tener su mas floreciente 
expresién, por corresponder intimamente a uno de los més sobresalientes 
rasgos de su personalidad. Con este ultimo casi se cierra el circulo que 
podemos denominar la etapa tansilliana. Las versiones que aparecen después 
son pocas y esporddicas. La popularidad de Amor m'’impenna Iale... y 
Poi che spiegat’ho l’ale... ahora cede el terreno sin obstaculos a las endechas 
de Diego Hurtado de Mendoza, con su apéstrofe al pensamiento, el cual 
sirve de pretexto para la revelacién del estado confuso de su espiritu. Esta 
que llamaremos la etapa mendoziana parece que se inicia con la imitacién 
que hizo Cervantes. Este tipo, que se funde admirablemente con las expre- 
siones de desengaiio que pululan en esta época, tuvo una atraccién bastante 
fuerte para Lope de Vega, quien lo emplea a menudo en los soliloquios de 
sus comedias, y hasta lo elabora para formar de él los fundamentos de la 


No mas, despedios de ser, 
oh pensamiento arrogante, 
conde de Belfagor; volved 
la proa a la antigua margen; 
queramos a nuestra Marcela; 
para vos Marcela baste. 


(Ob. cit., pag. 332.) 


y, ademas, obsérvese que en este soliloquio también se intercala el motivo mitolégico, 
aqui alusivo a la aligera subida de Icaro: 


... Oh, sol, abrasadme 
las plumas con que subi, 
pues vuestro rayo deshace 
las mal atrevidas plumas 
a la belleza de un dngel. 
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trama de El Perro del Hortelano. Su ejemplo movié a otros dramaturgos del 
Siglo de Oro, como Tirso y Calderén, a emplearlo también. Por el ahinco 
con que escribieron de él y frecuencia con que fué utilizado, asi como por la 
riqueza de matices que le dieron, los espafioles, mds que ofrecernos una 
mera serie de imitaciones, lo naturalizaron en una manifestacidén distintiva- 
mente suya. ** 





24 Sobre el tema afiado tardiamente y sin andlisis la segunda parte de la cancién 
de Pedro de Quirés Altivo pensamiento..., de inspiraci6n mendoziana (BAAEE, XXXII, 
422); el soneto de Géngora No enfrene tu gallardo pensamiento... (BAAEE, XXXII, 
434), con su enlace tansilliano y garcilasiano, y del mismo la letrilla Hdgasme tantas 
mercedes... (loc. cit., 503), que en algunos versos recuerda a Mendoza. Véase también 
el poema de Francisco Trillo de Figueroa Después que me dejaste... (BAAEE, XLII, 
59), y Mira de Amescua, El esclavo del demonio, acto I, 608-611. 
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UNA NOTA SOBRE EL POEMA DE 
FERNAN GONZALEZ 


por A. D. Deyermond 


Westfield College, Londres 


Durante los ultimos sesenta afios, se ha ampliado mucho nuestro cono- 
cimiento de las fuentes del Poema de Ferndn Gonzdlez. Gracias a las inves- 
tigaciones de C. C. Marden, ' de don Ramén Menéndez Pidal, ? de L. F. Lin- 
dley Cintra* y de J. P. Keller,‘ tenemos ahora una idea bastante clara de 
las obras que pudo utilizar el poeta de Arlanza, y por tanto no es mi inten- 
cién el proponer aqui nuevas fuentes, sino el aclarar la manera en que las 
fuentes ya establecidas influyeron en el poeta. 

Como es sabido, la historia de la juventud del héroe, tal como se cuenta 
en el PFG, es mitica,® y J. P. Keller en su segundo articulo ha propuesto 
como fuentes la narracién del nacimiento y de la juventud de Paris (Libro 
de Alexandre, ed. Janer, c. 332-5) y, en menor grado, la leyenda francesa 
de San Eustaquio. Si el Sr. Keller tiene razén, este episodio es el primero 
que emplea el Alexandre, pero quiero sugerir aqui que sea tal vez el ultimo 
que emplea el Liber Regum. L. F. Lindley Cintra ha demostrado en su 
valioso estudio que una buena parte de la introduccién histérica del PFG 
procede de esta crénica aragonesa, que se recopilé entre 1194 y 1211, y que 


1 Poema de Ferndn Goncalez. Baltimore-Madrid, 1904. 

2 Resefia de la edicién de Marden, Archiv fiir das Studium des neueren Sprachen 
und Literaturen, CXIV, 1905, 243-257. 

3 “O Liber Regum, fonte comum do Poema de Fernao Goncalves e do Laberinto 
de Juan de Mena”, Boletim de Filologia, XIII, 952, 289-3/5. 

4 “The Hunt and Prophecy Episode of the Poema de Ferndn Gonzdlez”, His- 
panic Review, XXIII, 1955, 251-258; “El misterioso origen de Ferndn Gonzdlez”, 
Nueva Revista de Filologia Hispdnica, X, 1956, 41-44. 

5 Cf. R. Menéndez Pidal, “Ferndn Gonzdlez, su juventud y su genealogia”, Bole- 
tin de la Real Academia de la Historia, CXXXIV, 1954, 335-358. 
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se tradujo al castellano al poco tiempo.* Cree el Sr. Lindley Cintra que 





A. D. Deyermond 


el PFG deja de reflejar el Liber Regum desde la copla 166; pero si compa- 
ramos un trozo del LR con PFG c. 176-183 (ed. Marden o Zamora Vicente), 
y éste con Alex., 332-5, se vera que, aunque parezca mayor la semejanza en 
algunos puntos entre el PFG y el Alex., existe a su vez una mayor semejanza 
entre el PFG y el LR en otros puntos, y quizds en los mds importantes: 


Matoron moros al rei 
Garcia Ennequez e 
rremaso so muller 
prennada la reina 
dona Urracha. E pues 
a La Cumberri, prueb 
de Pamplona, firier- 
onla d’una tanga, e 
murie la madre e 
naxie el fillo biuo 

por la plaga de la 
langada. Est fillo 
prisolo un ric omne 
de la montafia e crio- 
lo al mellor que pudo 
e pusol nomne Sancho 
Garcez. E quando est 
ninno fo grande fo 
omne muit esforgado 
e muit franc z acu- 
llie a ssi todos los 
fillos dalgo que tro- 
bo en las montanas e 
daua les quanto que 
podia auer. E sos 
omnes quando uedie- 
ron quel era omne 
esforgado e de grant 
trauallo, pusieron le 
momne Sanch Auarcha. 
E plegoronse todos 
los ricos omnes de 

la tierra, e por la bondat 
e por | es- 

fuerco que uedieron 
en el leuantoronlo 
rei. (p. 211) 


6 M. Serrano y Sanz lo publicé en el Boletin de la Real Academia Espajfiola, VI, 
1919, 192-220, y VIII, 1921, 367-382, con observaciones criticas y filolégicas. Advierte 
que el poeta de Arlanza debe de haber conocido el LR; pero no se sospechaba lo 
amplio del parentesco antes del citado estudio del erudito portugués. 


Enante que entrremos 
delante en la rrazon, 

dezir uos he del con- 
de qual fue su cry- 
azon, 

furtol’ vn pobrezy- 
ello que labraua 
carbon, 

tovol’ en la montanna 
vna grrand sazon. 

Quanto podia el amo 
ganar de su mester, 

todo al buen cryado 
dava muy volunter, 

de qual linax venia 
fazia gelo entender, 

avya quando lo oya el 
mogo grrand plazer... 

Salio de las montann- 
as, vyno pora poblado, 

con el su pobreziello 
que lo avya cryado, 

ayna fue sabydo por 
todo el condado, 

munca mayor gozo ovo 
omne de madre nado. 

Venian los castella- 
nos a su sennor 
veer, 

avyan chycos e grran- 
des todos con el 
plazer, 

metyeron el condado 
todo en su poder, 

non podian en el mun- 
do mejor sennor 
aver. (PFG, 176-183.) 


Nacié-ge por peccado 
e por mala uentura 
Vn infante muy quer- 
ido, apuesta creatura: 
Furtaron-lo las amas 
por su grant fre- Z 
mosura: i 
Mentioron a la reyna, 
delles Dios mala 
rancura. 
Dioronlo a pastores 
que curiauan ganado, 
Dauan-lle grant ui¢io, 
fue ayna criado: 
Luego que andar pudo, 
uinos por al poblado: 
Tanto era fremoso el 
que non fuesse nado, 
Ques fazie el pueblo 
mucho marauijado. 
Ninno era ardido e 
muy sabidor: 
Encara muy logano e 
muy doneador, 
Non ha rey enno mundo 
nen tal emperador 
Que tal fijo ouies, 
ques non touies por 
meior. 
Fue ayna sabida toda 
la poridat, 
Al rey con su fijo 
plégol de uoluntat, 
Ered6l en su muobre 
e en su heredat, 
Cambioge encara el 
nombre con grant 
proprietat. 
(Alex., 332-5.) 
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En especial, el LR tiene el detalle de la crianza del nifio en Jas montajfias, 
que el Sr. Keller se halla obligado a explicar como invencién del poeta de 
Arlanza; y el LR esta de acuerdo con el PFG en que el pueblo entero aclama 
como jefe al nifio perdido, mientras que en el Alex. el rey le reconoce como 
su heredero. Ademas, este episodio del PFG viene poco después de una 
larga seccién cuyo parentesco con el LR es indiscutible. Al menos, parece 
claro que reminiscencias del LR se mezclan aqui con las del Alex. y con 
las de la Vie de Saint Eustace, para formar la historia de la infancia de 
Ferndn Gonzalez; y hay razén hasta para afirmar que el LR no es sdlo una 
fuente secundaria, sino la fuente principal, del “misterioso origen” del héroe. 











Pero si el papel del Libro de Alexandre queda dudoso aqui, es claro mas 
adelante, siendo quizas el parrafo mas significativo el de PFG 337-355, donde 
Amador de los Rios advirtié que varios versos, por separado, derivan del 
Alex." C, C. Marden amplié en su esmerada edicién las observaciones de 
Amador, y don Ramén, en su minuciosa resefia de Marden, concluyé que 
el episodio entero estaba inspirado en Alex. 2107-2131. Una vez que esta 
informacién ha llegado a nuestro poder, me parece que podemos entender, 
aunque no justificar, una aparente incongruencia del PFG. 

Ferndn Gonzalez ha llevado a los castellanos a la victoria sobre los mo- 
ros en Carazo y Lara, y ha rechazado una invasién navarra. Cuando se 
entera de que un ejército francés se acerca para vengar al rey muerto de 
Navarra, el Conde se prepara a defender a Castilla de nuevo. Es evidente 
que el poeta aprueba todas las acciones de Fernaén Gonzalez hasta este mo- 
mento, y con razén: no estdn dirigidas al interés personal, ni al cumplimiento 
de la amnbicién personal, sino a la defensa de la patria y de la fe. No obs- 
tante, cuando los castellanos empiezan a murmurar contra la guerra constante 
y la falta de descanso, su portavoz Nunno Layno desarrolla su queja de una 
manera extrafia y poco convincente. Podria, con honor a la justicia, acusar 
a Ferndn Gonzalez de impetuosidad y de amor a la guerra, pero en cambio 
le tacha de mala codigia (337 d, 338d) y grrand codicia (339 c). Es dificil 
entender esta acusacién sin recurrir a la fuente del poema; al ver ésta, ad- 
vertimos que el poeta ha tomado la palabra codigia del Alex.,* sin darse 
cuenta de que ya no es apta para el nuevo contexto. Alejandro, que anhelaba 
conquistar reino tras reino para su propia gloria y su propio provecho, pe- 
caba de codigia; Ferndén Gonzalez, que luchaba sdélo en la defensa de una 
justa causa, no era nada codicioso; pero una falta de cuidado en el manejo 
de una fuente hizo que el poeta perpetuase una acu%acién injusta contra el 
héroe castellano. 


? Historia critica de la literatura espafiola, Madrid, 1861-5, tomo III, 339-341. 
8 La tu fiera cobdicgia non te lexa folgar: 
Sennor eres del mundo, non te puedes fartar... (Alex., 2110 ab.) 
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LA HONRA FAMILIAR EN EL GUZMAN 
DE MATEO ALEMAN 


por Edward Nagy 


Rutgers University 


Seleccionando los innumerables casos que muestran la actitud del picaro 
frente al fenémeno de la honra, es posible que caigamos en el error de creer 
que “el picaro vive siempre en la deshonra”, y que su familia, si acaso la 
tiene, no escapa a esta inexorable ley. El hecho de que todas sus experien- 
cias ocurran al margen de la sociedad organizada apoya este punto. ;Qué 
tiene que ver un “desgarrado”' con lo que fundamentalmente contribuye a 
la cohesién y dignidad de la sociedad espafiola? Nos referimos al cardcter 
omnipotente y total de las exigencias de la honra dentro de la sociedad es- 


pafiola de los siglos xvi y xvu, época del género picaresco que tratamos 
aqui. 


Lope nos dice: “Los casos de la honra son mejores porque mueven con 
fuerza a todas las gentes.” * Y continua: “Espaiia es la mds honrada nacidn.” * 


1 Las cortas citaciones llevardn entre los paréntesis el numero de la pagina de 
la edicién de Guzman sefialada en este trabajo. 

2 Los momentos evolutivos del “desgarrado”: “;Qué le preguntdis, perdidos [dijo 
un arriero], no se le conoce? Amargo estaé de ver que va huyendo de su amo o de 
casa de su padre”. (Mateo Aleman, Guzmdn de Alfarache, en Angel Valbuena Prat, 
La novela picaresca espanola [Madrid: Aguilar, 1956], pag. 298.) 

“Alentéme, comencé a olvidar la teta, como si acibar me pusieran en ella... el 
mundo me parecia acogedor...” (ibid., pag. 267). “;Cudl infelice estrella me sacé de 
mi casa? Si, después que puse el pie fuera de ella todo se me hizo mal” (ibid., pa- 
gina 269). Por fin llega el deseo por una vida tranquila :.. “Dabanseme junto a mi 
casa unos solares para edificar. Pareciéme comprar uno por tener uma posesién y 
un rincén propio en que meterme, sin andar cada mes con las talegas de las alco- 
menfas mudando barrios.” “Labréme una casa... Pasaba en ella y con mi pobreza 
como un Fiicar” (ibid., pag. 514). 

3 Lope de Vega, Arte nuevo de hacer comedias, en Obras Escogidas (Madrid: 
Aguilar, 1953), II, 890. 
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Aunque luego de leer la picaresca, podrian asaltarnos muy caleidoscépicas 
dudas al- escuchar aquello de “mds honrada”,‘* el panorama se nos despe- 
jaria si record4semos que dentro de “todas” Lope incluye a los villanos que 
defienden el honor de sus esposas y sus hijas. 

De lo dicho deducimos en seguida: todos son honrados menos el picaro, 
que debe de estar excluido o se elimina a si mismo. La deduccién es sdlo 
momentdnea, porque Guzman, aunque malhechor, no es criminal; esta fuera 
de la sociedad, pero critica sus vicios y da consejos para reparar las cosas 
“en bien de la republica y el de todos.” * 

La fuente del honor es Dios; el picaro lo repite y no pierde la fe ni 
esperanza en la ayuda de la gracia. El honor expresa el vinculo de la co- 
munidad espafiola; Guzman, con toda su critica amarga, no deja de darnos 
ejemplos de sus recuerdos nostdlgicos de su suelo natal y de su vida fa- 
miliar. * 

Estas lineas preliminares las tendremos presentes al analizar la actitud 
del picaro frente a la honra familiar, no olvidando la rigurosidad del prin- 
cipio ni las manifestaciones de discrepancia que iban surgiendo en la socie- 
dad espafiola de entonces. En esta sociedad vivia el picaro, no como hijo 
“legitimo”, sino como victima, aunque diferente de tantas otras victimas del 
absurdo peso social de la honra en su manifestacién exterior. Basta abrir 
cualquiera de las pdginas picarescas para ver que ni la lengua ni la con- 
ciencia del picaro podian prescindir de la existencia de este fenédmeno, cuyos 
aspectos exagerados, estériles y oscuros llenan capitulos de andlisis de la 
misantrépica filosofia picaresca. 

En Guzman, como en otras novelas picarescas, abundan las escenas en 
las cuales las mujeres y mozas de moral sospechosa sorprenden con su her- 
mosura, “discrecién” © riqueza fingida al picaro. Esto ocurre, generalmente, 
durante alguna de las exploraciones callejeras, amoroso-aventureras, de nues- 
tro héroe, cuando se presenta desempefiando el papel de un galancete de 
agradable aspecto, como tantos otros “hijos de bien” que nada tienen en 
comtin con la vida picaresca. Sale a la luz del dia, cémico o simpatico, mds 
humano que antes, un “picaro de salén” mds que del hampa.’ En su as- 


/ 


4 Lope de Vega, Porfiar hasta morir, en Obras Escogidas (Madrid: Aguilar, 1952), 
iS 787. 

5 La novela picaresca, segtin algunos, como Marafién, ha contribuido al despres- 
tigio de Espafia en el extranjero. (Véase: Prélogo al Lazarillo de Tormes, Col. Aus- 
tral, 1952.) 

¢ “Dé Dios conocimiento de estas cosas y enmiende a quien las causa, yendo 
contra su rey, contra su ley, contra su patria y contra si mismos.” “Vuesa merced 
no se aflija”, dijo Guzman al capitén. (Mateo Aleman, op. cit., pag. 333.) 

7 “  pareciéme viéndome entronizado y bien vestido, que mi padre era vivo y 
que yo estaba restituido al tiempo de sus prosperidades” (ibid., pag. 325). 
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pecto y filosofia previa o “ad hoc”, encontramos una mezcla de pasién vul- 
garizada, de deseo de una aventura, como dijimos, afirmando un yo que tam- 
bién puede competir, por su dinero o hermosura y elegancia, con otros, y 
tener, ademas, mds éxito. Tampoco falta aqui un vago deseo de tranquilidad, 
de un sentimiento enfermizo, morboso, que puede desatar las lagrimas del 
amor. El tal picaro “humanizado” entra en aventuras pero, como siempre, 
con reservas y dudas. Luego vuelve a la realidad sin dinero. La corta expe- 
riencia le hace reanudar el hilo de su filosofia sobre el engafio del mundo 
y la variabilidad de la fortuna. * 

Una de tales escenas, que podiamos llamar de tinaja y tapador —en ge- 
neral, muy frecuentes— obliga al picaro a pasar horas de miedo dentro de 
su asilo humillante, donde lo dejamos expiar su pecado. Lo que nos interesa 
es la conversacién “fuera de la tinaja”, que aunque fingida e improvisada 
entre el supuesto hermano y la supuesta_hermana, de hecho, galan y man- 
ceba, puestos de acuerdo, sus pocas palabras nos reflejan, en medio de cir- 
cunstancias y superficie picarescas, la intima y profunda vigencia del con- 
cepto tradicional de la honra familiar en la sociedad espafiola de entonces 
y su efecto, en caso de perderla, sobre la familia entera: “;Esta seguridad 
tengo yo en vos? {Esta es la honra que dais a vuestros padres y desdichado 
hermano?”,* dijo el supuesto hermano. 

El principio fundamental en la época de que tratamos es que el marido, 
el padre y el hermano tenian el deber de velar por la inviolabilidad de la 
honra familiar y vindicarla si era manchada. El adulterio, real o presente, 
exige automaticamente la venganza seguida de muerte de los adulteros. Una 
vez que el burlado sabé que su deshonra es cosa hecha, entonces ni el amor 
ni la critica se pueden oponer a esta “ecuacién entre el hecho o el signo 


“Todo lo fabriqué préspero en mi ayuda: que en cada parte donde Ilegaba estu- 
viera mi madre que me regalara, la moza que me desnudara y trajera la cena a la 
cama y me arropara la ropa y a la mafiana me diera el almuerzo” (ibid., pag. 271). 

“Poniame muchas veces a pensar la vida de mis padres y lo que experimenté... 
sin propésito y a tanta costa” (ibid., pag. 301). 

8 “Piiseme de ostentacién... la gana de ser mirado...” “Anddbame azotando el 
aire... di ciertas pavonadas por Toledo en buena estofa y figura de hijo de algun 
hombre principal... quisiera de noche no desnudarme y de dia no dejar calle por 
pasear para que todos me vieran...” (ibid., pag. 325). 

“Ya no cabia de contento en el peilejo” (ibid., pag. 326). 

..me vesti a lo romano... me miraban todos... estirabame mds de pescuezo” y 
otros ejemplos (ibid., pag. 477). 

® (Cémo los dineros de Guzman toman vuelo nos lo exprisa con la trilogia: ves- 
tidos (para ostentacién), amores (“galdn sin moderacién”, “pasién y estupidez boba”) 
y caminos (el robo en las posadas, mulas). 

“Trdenos (la fortuna) rodando y volteando... y en cuanto vivimos obligdndonos 
como representantes a estudiar papeles y cosas nuevas que salir a representar en el 
tablado del mundo” (ibid., pag. 320). 
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deshonrante y la deshonra efectiva”.'® Hay una perfecta igualdad entre la 
vida y la honra. De esto estan plenamente conscientes la adultera y el man- 
cillador, como el agraviado, para el cual vivir en la deshonra y no poder 
vengarse equivaldria a encontrarse en el més trdgico callején sin salida de 
aquel tiempo en la vida del hombre. Otra pregunta que cabria formular es 
si en esta ecuacién la moral de la sociedad esté de acuerdo con la moral 
cristiana. '* Los casos extremos del deber de la venganza han puesto a los 
protagonistas del teatro clasico espafiol, como proviene de los ejemplos de 
Lope y de Alarcén, en una situacién absurda. '? 


Las citadas “salidas” de los “imposibilitados” dentro del teatro de la 
época son ocasionadas por la friccién y la coexistencia, al mismo tiempo, 
entre lo absurdo de la exigencia social de la venganza a base de la minima 
sospecha que trae el tradicional concepto del honor familiar, por un lado, 
y la germinacién del espiritu critico individualista (“Ay honor... ;Quién 
fué el primero que dié tu ley al mundo?”) y de la condenacién religiosa 
de la severidad del castigo. “Hay que dejar las venganzas a la mano de Dios, 
quien sabe la justa medida”, es la formula religiosa. 


La friccién y la coexistencia que asi encontramos en el teatro nos sorpren- 
den como una mengua de lo social, pero esto no significa la anulacién del 
sentimiento del honor en el citado género literario. Los dramaturgos no sal- 
tan las barreras que se ponen ante la penetracién radical de lo individual y 
demoledor. Lo que ocurre ahora aqui es que Guzman, como prototipo de 
lo individual extremado, casi andrquico, “desvinculado” de lo social, “pasa” 
estas barreras, invierte las creencias en que se asentaban los aspectos oscuios 
y estériles de la honra. El picaro da desvergonzada y publicamente el mons- 
truoso paso de sacrificar la honra a sus pasiones mds bajas y egoistas; se 
transforma en agraviado y agresor al mismo tiempo. En vez de “velar” por 
la honra familiar, Guzman dice: “dandome siempre por desentendido” ** 


10 Ibid., pag. 327. 

11 Américo,Castro, “Algunas observaciones acerca del concepto del honor en los 
siglos xvi y xvi”, RFE, Ill (1916), 27. 

12° Aleman cita, por boca del mds anciano de los clérigos, a San Cristébal: “Si 
yo no fuera cristiano me vengara”, “la venganza miembro es apartado de los hijos 
de la iglesia” y continua el mismo anciano “...y para satisfaccién de una simple pala- 
bra, cargandose de duelos, espulga el duelo, busca entre infieles, como si fuese uno 
de ellos, lugar donde combatirse...” (Mateo Aleman, op. cit., pag. 262). 

13 Entonces el desenlace del conflicto toma el giro de una derogacién parcial 
y pasajera a la doctrina establecida, con los casos extrafios, como “el suicidio”, “la 
locura”, “la posibilidad de traicién”, la accién ocurre entre “paganos” o en una “Alba- 
nia fingida”, en el caso de los celos del amor —no del honor— los protagonistas no 
son espafioles, sino “egipcios, hebreos, romanos”. (Véase Alfonso Garcia Valdecasas, 
El hidalgo y el honor (Madrid, 1958], pag. 168.) 
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‘o’ “que poco se me daba de todo” (543). No reacciona, no se venga segun 
su temple y cardcter, sino que se queda inmévil: “...no puse el remedio, 
antes lo favorecia” (543); no acusa a su esposa, porque él mismo hizo “cau- 
dal de la torpeza de mi mujer, poniéndola en ocasién, dandole tacita licencia 
y atin expresamente mandandola ser mala” (550). 

No hay duda que estos ejemplos muestran en primer lugar el relaja- 
miento —hasta la negacién— de los vinculos de comunidad que el honor 
alentaba. Burchardt escribiéd que el sentimiento moderno del honor es la 
“mezcla misteriosa de conciencia y egoismo que queda al hombre moderno 
cuando, por culpa suya o sin ella, ha perdido lo demas: fe, amor y espe- 
ranza”.'** El picaro Guzman es el hombre moderno, mejor dicho, un pro- 
ducto moderno dentro de lo nostdlgico espafiol —la dualidad—, pero de la 
época en que prevalecié el espiritu de la Contrarreforma. Su vida es también 
una mezcla de conciencia y egoismo, del cual le vienen tantos males de 
picardia. Pero no pierde fe ni esperanza en su salvacidén.'* A veces, las 
légrimas del amor y la compasién brotan de su corazén seco. Reconoce su 
culpa, hace vibrar la conciencia, se arrepiente. Igual ocurre cuando siente 
el dolor de la pérdida de la honra en su doble luz interior y exterior. Al 
igual que en los dramas de honor espaiioles la conciencia de desvinculacién 
con todo lo que representa la honra, le viene al perderla: “j Terrible caso es, 
y que pensase yo de mi ser hombre de bien o que tenia honra, estando tan 
lejos de ella y falto del verdadero bien! jQue por tener para jugar seis escu- 
dos, quisiese manchar los de mis armas y nobleza, '* perdiendo lo mas di- 
ficultoso de ganar, que es el nombre y la opinién!” (550). 

Como el agraviado y el agresor son una misma persona, nos faltaran aqui 
las acostumbradas lamentaciones graduales que preceden a la venganza, como 
la supresién de los causantes, reales o imaginarios de su deshonra, las pro- 
testas que afectan a la victima y la apariencia defensiva, mds que ofensiva, 
de los actos vengativos. Encima de todo esto descuella el cardcter ofensivo 
hacia si mismo: “No sé si estaba ciego, si loco, si enhechizado... ; Oh loco, 
loco, mil veces loco!” (550), prolongado hasta la desesperacién, pero no el 
suicidio, porque él confia en la gracia y el perdén. 

{Qué cambio vemos en este caso? En los dramas del honor, en la mayo- 


- tla de los casos ningtin personaje importa, sino el honor mismo y la vengan- 


za, que son algo fatal y personal. La dureza del proceso exterier de la honra 
culmina en la protesta contra el “barbaro fuero”: 


14 Jacob Burckhardt, The Civilization of the Renaissance in Italy (London, 1950), 
pag. 263. 

15 “[ Jevandonos (Dios) por estrecha senda hasta las anchuras de la gloria” (Mateo 
Aleman, op. cit., pag. 514). 

16 No falta aqui un dejo de ironia. 
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j Ay honor, fiero enemigo! 
{Quién fué el primero que did 
tu ley al mundo, y que fuese 
mujer quien en sf tuviese 
tu valor, y el hombre no? 
Pues sin culpa el mas honrado 
te puede perder, honor, 
bdrbaro legislador. '7 


Guzman, como dijimos, sacrifica con su propia “mano” el honor de su 
mujer. Desafia con la amargura oc con la ligereza, el concepto del honor, 
entendido como algo exterior. Pero al hacerlo, su reaccién cambia de rumbo, 
eliminando lo contradictorio del concepto social. Aquel “sin culpa” se 
substituye por “mea culpa”. Nos encontramos tanto con el fuero exterior 
del honor, como con el fuero interior de la conciencia. Asi, el personaje se 
nos presenta, no sdélo “deshonrado a los ojos de los demds, sino como 
pecador habitual, en la cadena de las transgresiones morales de su mala vida. 
En autoexamen de conciencia, nos dice: “Nunca se me olvida mi mala 
vida..., poca honra, falta de respeto que a Dios tuve” (550). En breve, nos 
muestra un proceso de interiorizacién, de repliegue de fuera hacia adentro. 


Guzmdn no ve la honra sédlo como un peso social colocado por una dei- 
dad ante la cual se sacrifica vida, sentimientos, bienes, sino mds bien como 
una virtud cuya fuente es Dios y cuya transgresién no sera sdlo la deshonra 
publica, sino pecado del alma ante Dios. No se destaca tanto el aspecto 
social del honor, sino su esencia tipicamente espafiola “que no se referia a 
Dios por su vigencia social, sino por su condicién del patrimonio del 
aima”; “La comunicacién entre la gloria infinita de Dios y la humilde nuli- 
dad de la criatura, el continuo enlace entre lo humano con lo eterno, la divina 
estimacién del honor humano y la directa participacién humana en el honor 
divino”. '* “Falta de respeto que a Dios tuve” (550), dice Guzman aludiendo 
al matrimonio como un sacramento. Vemos asi cémo la discrepancia entre 
la moral social y la moral religiosa que se nota en Guzmdn, se inclina favo- 
rablemente hacia la religién,’® con la mengua de lo social. Siendo tal la 


17 Lope de Vega, Un castigo sin venganza, en Obras Escogidas (Madrid: Aguilar, 
1952), I, 956. 


18 Garcia Valdecasas, op. cit., pag. 202. 


19 Sea dicho de paso que abundan en Guzman los casos de tipico razonamiento 
Picaresco-divertido en la superficie, pero se trata de episodios efimeros, intercalados 
antes del arrepentimiento final. Asif, en el didlogo entre el padre agraviado y el alcalde, 
tratando picarescamente el caso de la deshonra de la hija de aquél (Mateo Aleman, 
op. cit., pag. 513); igualmente para “recobrar” la honra: “tiempo y tierra en medio” 
(ibid., pag. 429). 
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orientacién, vemos a través de toda obra una tendencia muy marcada hacia 
la busqueda del sentido religioso, y permanente, en la tradicién del honor, 
perdiendo mucho el valor del sentido social, por su cardcter transitorio. En 
resumen, a Guzman sdlo interesa distinguir claro el bien del mal, sin preocu- 
parle mucho el dafio que transitoriamente deba padecer en el mundo de los 
hombres. 
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PRESENCIA DE BECQUER EN 
JUAN RAMON JIMENEZ 


por Hugh A. Harter 


Elmire College 


En una nota autobiografica escrita en 1932, Jiménez, hablando de la 
formacién de su sensibilidad poética, nos presenta un esquema en el cual 
reconoce su temprana deuda a Bécquer. La primera etapa la describe asf: 


Sintesis ideal. 1. Influencia de la mejor poesia “eterna” espafiola, pre- 
dominando el Romancero, Géngora y Bécquer. Soledad. ° 


Sigue con el Modernismo, Dario, influencias generales, y, lo mds importante, 
el mismo Juan Ramon, porque, claro esté, hablar de influencias o de pre- 
sencia no debe quitarle nada al artista creador, sino iluminar y clarificar su 
obra. Es este nuestro propédsito en el estudio actual: sefialar la presencia de 
Bécquer en Juan Ramén en dos aspectos, el de la actitud critica del poeta 
de Moguer hacia su precursor sevillano, y lo que recuerda al poeta de las 
Rimas, directa o indirectamente, en la poesia de Jiménez. 

Varios criticos han notado la relacién entre los dos poetas.* No obs- 
tante, las opiniones en estos estudios, aunque muchas veces perspicazmente 
afirmadas, carecen con demasiada frecuencia de pruebas documentales. Exis- 
ten estas pruebas en la misma obra de Juan Ramén, que, como sabemos, 


1 Citado en Juan Ramén Jiménez, Libros de poesia (Madrid: Aguilar, 1957), XL. 

2 Véase: Angel del Rfo, Notas sobre critica y poesia en Juan Ramoén Jiménez, en 
La Torre, 19-20 (1957); Gerardo Diego, Poesia espatola, Antologia 1915-1931 (Ma- 
drid: Editorial Signo, 1932); Enrique Diez-Canedo, Juan Ramén Jiménez en su obra 
(México: E] Colegio de México, 1944); J. B. Trend, Fifty Spanish Poems (Berkeley: 
University of California Press, 1959). 
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abarca toda la era del gran florecimiento de la poesia contempordnea espa- 
fiola. Las declaraciones que alli se hallan evidencian una afinidad profunda 
con Bécquer que empieza en la juventud y crece con los afios. No significa 
esto que la cuestién pueda resolverse con la claridad de un problema mate- 
matico; todavia nos queda mucho trabajo para comprender la poesia del 
mismo Bécquer, cuya poesia va mucho més alla de los estudios miopes que 
le explican como imitador de Heine. Alli, y en su propia influencia, esta 
la complejidad: relaciones con la poesia alemana de principios y mediados 
del siglo tanto como con la francesa, puntos de vista semejantes a ideas enun- 
ciadas por Poe, la influencia tantas veces patente en los poetas latinoameri- 
canos, y hasta Dario, que escribié sus Rimas en imitacién declarada de los 
versos del sevillano.* Aun tomando en cuenta toda esta cuestién, no de una 
influencia sino de una confluencia que descubre su cauce en Juan Ramon, 


la presencia de Bécquer en la obra de Jiménez se destaca con claridad in- 
confundible. 


Sabemos, por ejemplo, que Jiménez leia a Bécquer, y a otros poetas 
cuyos nombres se han relacionado frecuentemente con Gustavo Adolfo, mien- 
tras estudiaba en Sevilla. Nos lo dice en otra declaracién autobiografica : 


Mientras tanto, yo pasaba las noches escribiendo y gastaba todo mi 
dinero en libros; y en la campifia —durante el verano— lefa nerviosa- 


mente lecturas romdnticas: Lamartine, Bécquer, Byron, Espronceda, 
Heine. * 


Asi, era Bécquer uno de los poetas preferidos por el adolescente impresio- 
nable, el Jiménez que no tenia todavia dieciocho afios y quien se dirigié poco 
después a Madrid a publicar sus dos primeros libros de poesia. 


Ademas de esta declaracién y la susodicha hecha en 1932, hay otras 
que se remontan a fechas mas recientes, que demuestran lo duradero de este 
interés y admiracién por Bécquer.* En 1940 precisa la importancia de la 
influencia de Bécquer no sélo en cuanto a su propia poesia sino también 
a la de Dario y Unamuno, relacionando la obra de Gustavo Adolfo asi con 


‘ 


3 Véase mi tesis de doctorado, “Gustavo Adolfo Bécquer’s Significance for 
Twentieth-Century Spanish Poetry”. Micropelicula, The Ohio State University, 1958. 
4 En Dfez-Canedo, op. cit., pag. 36. 


5 Jiménez publicé un articulo sobre Bécquer en El Sol (Madrid, julio de 1933), y 
otro, “Dos aspectos de Bécquer: poeta y critico”, en la Revista de América (Bogota, 
mayo de 1946). Graciela Palau de Nieves, en su valioso libro Vida y obra de Juan 
Ramén Jiménez (Madrid: Editorial Gredos, 1957), nos dice que Jiménez contribuyé 
una “silueta” de Bécquer en Indice de julio de 1933. No he conseguido ver estos 
articulos. 
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las figuras cuyo impulso, con el de Juan Ramén, es esencial en la forma- 
cién y desarrollo de la literatura espafiola de nuestro siglo. Insiste en que 
el nuevo espiritu empieza en Bécquer: 


Los dos hombres extraordinarios, Rubén Dario, desde sus comienzos, 
Unamuno luego, traian una relacién visible y declarada con Gustavo 
Adolfo Bécquer, el poeta andaluz que concentré mas delicada e ideal- 
mente la lirica en tiempos del llamado, con mds o menos exactitud, 
“Romanticismo espafiol”. Esta relacién de Unamuno y Dario con 
Bécquer es fundamental, y no hay que olvidarla nunca, porque es 
clave de muchos esclarecimientos futuros; ya que, en realidad, la 
poesia espafiola contempordnea empieza sin duda alguna en Bécquer. * 


Cuatro afios mds tarde, en un discurso pronunciado en la Universidad 
de Miami, Jiménez demostré una vez mas su estimacién de la poesia de 
Bécquer. Esta describiendo lo que llama la “poesia auténtica” y dice: 


La auténtica poesia se conoce por su profundidad emotiva, por su 
plena marea honda, por su intuitiva metafisica. Cuando se dice que 
tal literato conceptual es mds profundo que tal poeta subjetivo, el que 
lo dice olvida que hay muchas clases de profundidad: la de concepto, 
la de imagen, la de pensamiento, la de sentimiento, etc. ’ 


El poema que escoge Jiménez para ilustrar su sentido de esta poesia de “pro- 
fundidad emotiva”, esta “plena marea honda” e “intuitiva metafisica” es 
un poema de Bécquer, la Rima X, que empieza “Los invisibles 4tomos del 
aire en derredor palpitan y se inflaman”, lo que indica que la linea de mayor 
interés para Jiménez no es la de las rimas “heineanas”, sino las denominadas 
“metafisicas”’. 

Otro rasgo de Bécquer que elogia y sefiala es la unién en su poesia de 
elementos populares y aristocraticos, hecho que le coloca en lo mejor de 
la tradicién lirica espajiola: 


Sea como sea, la mejor poesia espaiiola viene intentando mas cons- 
cientemente que nunca, aunque con diverso éxito, unir lo popular y 
lo “aristocratico” (unién que ya fue conseguida en el mejor Roman- 


6 Jiménez, Crisis del espiritu en la poesia espafola «ontempordnea, Nosotros 


(marzo-abril, 1940), pag. 165. 

7 Jiménez, Poesia y literatura, Aristocracia y democracia y Ramon del Valle- 
Inclén, University of Miami Lectures (January, 1941), pag. 78, citado en Gastén Fi- 
guera, Juan Ramon Jiménez. Poeta de lo inefable (Montevideo: Biblioteca Alfar, 1944), 
pagina 97. 
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cero, en Jorge Manrique, en San Juan de la Cruz, en Gil Vicente, en 
Bécquer), no en una clase media lirica, sino en una sobreclase perma- 
nente, de fresco espiritu natural por lo popular, supremo por idealista. * 


No es por casualidad que sittia a Bécquer entre antecedentes de tan alta 
reputacién. Como hemos visto, es un juicio confirmado por sus otras decla- 
raciones y reforzado por su ensayo sobre Gustavo Adolfo en Espafoles de 
tres mundos, libro que empieza con Bécquer, quien, ademas de Rosalia de 
Castro, es el tinico poeta espafiol representado en la obra. Las dos breves 
paginas que dedica a Bécquer evidencian atin més la estima de Jiménez 
por, y su conocimiento de, las Rimas. 

Ademias, alli se destacan los elementos que impresionaron mas al poeta 
de Moguer. El resumen tematico y critico del pasaje presenta, por medio 
de recuerdos poéticos, una imagen sintetizada tanto del poeta como de la 
poesia. Al principio se ve el hombre, su lucha y su ansiedad: 


Bécquer tiende una mano, se echa en el redondo vendaval y sale con 
él de la gran madreselva, su momentaneo refugio del subito chaparrén 
tronador de mayo... ° 


Después, su mala salud, “tembloroso, cianético, tosedor”, y a pesar de esto, 
su valentia y su genio simbolizado por el “arpa irreal” que resiste las tem- 
pestades de sus emociones, el “entretiempo verde y ciclén”, ademas del 
desuso o esterilidad representados por el “polvo” y la “gota” que amenazan 
las cuerdas del instrumento de la creacién, del arpa poética. 

Después de estas lineas de introduccién, Jiménez continua creando una 
metdfora estética empleando la imagen del arpa: 


,La rapté, entonces, aquella mafiana en el angulo oscuro del saldén, 
Ilenas sus cuerdas desnudas, como el almendro en flor, de alas dormi- 
das? ,Dénde se la lleva a abrir sus notas? ;Qué confusién: madre- 
selva, ahogo, entretiempo, mujer, escalofrio, ideal, arpa! Arpa o mu- 
jer, cuerda o brazo, suefio: todo el amor intangible: ... 

(Sellando con un beso su traicidn.) 


El arpa es asi el vaso que encierra la poesia; lo erético del rapto del instru- 
mento introduce una idea fundamental en la estética de Bécquer, idea de 


8 Citado en Rosemary Soubirdén, Juan Ramén Jiménez (Tesis de Maestria, Uni- 
versidad Auténoma de México, 1948), pag. 102. 

® Jiménez, Espafioles de tres mundos (Buenos Aires: Editorial Losada, 1942), 
Pagina 21. 
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que el objeto erético se convierte en simbolo del ideal poético, o sea que 
la mujer se iguala a la poesia. Las “cuerdas desnudas”, asf, se igualan a la 
“poesia desnuda”, concepto frecuentemente mentado en cuanto a la poesia 
del propio Jiménez. 

No podemos, por ser este retrato demasiado largo, reproducirlo en su 
totalidad. Después de esta primera parte que retrata al poeta y su “materia 
prima”, sigue un pasaje en el cual se expresa la estrecha relacién entre el 
poeta, su ansiedad y su creacién poética. Alli Jiménez da énfasis al profundo 
sentimiento de Bécquer, el ansia que se hace parte de su sangre y de su 
poesia, el latido de su corazén que se transmuda en la asonancia de la linea 
poética y forma un ritmo interior. Termina con un elogio que pone de relieve 
la importancia singular que Juan Ramon atribuye al poeta de las Rimas: 


Alrededor de Bécquer... vuela.la Rima, ente vulgar entre tantos, 
antes y después; unico, auténtico en él, como es sdlo su asonante duro 
y gris. Sén, Rima, ya no podrdn en muchos ajios usarse en Espaifia, 
sin que vuelvan de Bécquer. Sén, Rima, Rima, Sén. El sén del cora- 
zon, la Rima golondrina. (Mejor romanticismo, recéndito, exacto, ce- 
fiido, en los ambientes fatales de la época.) Bécquer, el hondo Sén. 


Otra vez aqui Jiménez afirma su opinién declarada en otros lugares, que 
Bécquer superé a su tiempo y a su ambiente para crear una obra unica, 
mejor romanticismo, que contribuy6 una visién y estética que interesa cada 
vez mds a los contempordneos, incluso la estrecha relacién entre poesia y 
amor, la confusién entre realidad y suefio, la importancia de un contenido 
emotivo y de la asonancia, y, finalmente, la interdependencia esencial de 
emocién y forma. 

Teniendo presentes estas declaraciones y observaciones sobre Bécquer, 
podemos acudir a la descripcién de Jiménez del desarrollo de su propia 
poesia. Esto aparece en el c cido poema “Vino, primero, pura”. Se des- 
tacan tres etapas distintas en su poesia. La primera, que incluye los poemas 
escritos entre 1898 y 1907, es el periodo de inocencia, pureza y sencillez: 


Vino, primero, pura, 
vestida de inocencia ; 
y la amé como un nifio. 


La segunda etapa, el periodo caracterizado por la complejidad acrecentada 
de la forma, el enriquecimiento de las imagenes y de las sensaciones, se 
representa como una reina, “fastuosa de tesoros”. La tercera etapa, la defi- 
nitiva, es la de depuracién. El poeta descubre su verdadero cauce: 
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...Mas se fue desnudando, 
y yo le sonreia. 


Se qued6é con la tunica 
de su inocencia antigua. 
Crei de nuevo en ella. 


Y se quité la tunica, 
y aparecié desnuda toda. 
jOh pasién de mi vida, poesia 
desnuda, mia para siempre! 


Cuando comparamos este pasaje en verso a las declaraciones en prosa 
de Jiménez, descubrimos que la etapa final de su evolucién poética, la de 
la “poesia desnuda”, corresponde a lo que alaba en la obra de otros poetas, 
y notablemente la de Bécquer. Declaré, por ejemplo, su criterio poético 
empleando las expresiones espiritual, de dentro a fuera, la linea libre y clara, 
pensamiento y sentimiento intimos espresados con la palabra necesaria y 
suficiente.'° Estas, por su parte, son semejantes a las declaraciones de Béc- 
quer sobre la poesia que se hallan en el prdlogo a la Soledad de su amigo 
Ferran. Alli las expresiones que emplea son alma, que brota del alma, des- 
nuda de artificio, forma ligera y breve, breve, natural y seca.'* Ademas, 
recordemos que, en su retrato de Bécquer, Jiménez emplea la metdfora del 
arpa-mujer-poesia cuando habla de las Rimas, y que las “cuerdas desnudas” 
del pasaje equivalen a la “poesia desnuda”, la frase usada en el poema suso- 
dicho para describir la etapa final de su obra y de su sensibilidad estética. 
Aqui también, aunque no es ya un ser corpéreo representado en términos 
fisioldgicos como algo visto o sofiado —lo que sucede en Bécquer—, es la 
mujer la que simboliza la poesia, y es esta metdfora la que es el vehiculo 
para la expresién de las ideas del poeta. La persecucién de la mujer de la 
metafora es, igual que en Bécquer, la consagracién a la busca de la belleza 
ideal. Bécquer la persigue y, de vez en cuando, la vislumbra; nunca la posee. 
Juan Ramén la percibe claramente; tampoco la alcanza. Igualmente, lo mis- 
mo que Bécquer declara repetidas veces la imposibilidad de expresarse por 
medio de palabras, también Jiménez ha cambiado constantemente sus poe- 
mas. Asi, los dos reconocen que el cortejo de la belleza nunca se realiza 
mas que en parte. “Vino, primero, pura” revela varios puntos de semejanza 


10 Véase: Jiménez, Poesia cubana en 1936 (La Habana: Instituto Hispano-cubano 
de Cultura, 1937), pag. xvii, donde el maestro explica lo que son las caracteristicas 
mas enaltecidas de la poesia. - 

11 En Bécquer, Obras completas (Madrid: Aguilar, 1949), pag. 675. 
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con Bécquer, aunque hay diferencias fundamentales de actitud y expresién 
que separan al poeta del siglo x1x del de nuestro siglo. Jiménez es mds 
pragmatico en su persecucién de la belleza: corrige y modifica sus poemas ; 
mientras que Bécquer, cronolégica y espiritualmente mds unido al Romanti- 
cismo, se adhirié al concepto de que la belleza es asequible por medio de 
una especie de misticismo poético. 

Los dos primeros voliimenes de Juan Ramé6n, publicados en 1900 y muy 
poco conocidos hoy dia por ser excluidos de las antologias de sus poemas, 
Ninfeas y Almas de violeta, fueron escritos en la época en que el joven 
poeta leia a Bécquer, como nos lo indica la susodicha nota autobiogrdafica. 
Seguin Diez-Canedo, el primer libro es predominantemente modernista, y el 


segundo el precursor de los primeros versos “enteramente personales de 
Jiménez”. '* 


Aun en Ninfeas, no obstante, se encuentran ecos de Bécquer. El poema 


“Ofertorio” nos recuerda la leyenda El gnomo de Bécquer. El poema con- 
tiene los siguientes versos: 


De mi sangre se nutrieron las estrofas de estos cantos; 
son pedazos humeantes de mi alma sofiadora, 
de mi alma peregrina de los reinos de Oro... 

Estos “reinos de oro” son el. pais de las quimeras y los gnomos: 


...los reinos encantados donde viven las Quimeras, 
las Quimeras azuladas, los Delirios y los gnomos 
guardadores de magnificas riquezas ignoradas, 
guardadores de sublimes y fantdsticos tesoros, 

cuyos vivos resplandores me fascinan y me atraen, 
me fascinan y me atraen como imanes monstruosos. ' 


Bécquer también conocia este reino de los gnomos y su descripcién de él 
es muy semejante a la de Juan Ramon. Comparemos los trozos siguientes 
de la leyenda en prosa de Gustavo Adolfo con los susodichos en verso: 


Los gnomos viven en las entrafias de los montes. Conocen sus caminos 
subterraneos y, eternos guardadores de los teseros que encierran, velan 
dia y noche junto a los veneros de los metales y 1as piedras preciosas... 


12 Diez-Canedo, op. cit., pag. 30. 
13° Jiménez, Ninfeas (Madrid: 1900), pag. 3. 
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El gnomo era como un hombrecillo transparente ; una especie de enano 
de luz... Unas veces se sumergia en el agua y continuaba brillando en 
el fondo como una joya de piedra de mil colores; ... * 


Hay semejanzas evidentes: los “gnomos guardadores de fantdsticos tesoros” 
aparecen en ambas obras; ademas, el gnomo de Bécquer es casi una qui- 
mera. Aun en el ritmo y la forma se nota el parentesco: 


guardadores de sublimes y fantdsticos tesoros... 
eternos guardadores de los tesoros que encierran... 


Pero también existen diferencias fundamentales. Los gnomos son una ficcién 
en los dos casos, pero Bécquer se expresa en prosa y coloca a los gnomos y 
su tesoro en un mundo descrito en términos realistas; Jiménez los reconoce 
como habitantes de su “alma sofiadora”. 


En la segunda parte de este poema aparece la metdfora del arpa donde, 
como en la conocida Rima VII, representa la estructura poética ademas de 
la poesia todavia informe: 


Al volver de su viaje, quiso mi alma sofiadora imitar sus sensaciones 
con los ritmos de su harpa; pero el harpa miserable no entonaba las 
endechas que las sombras de mi mente con dulzura resonaban. 


La métrica y una gran parte del vocabulario de este poema no tienen nada 
que ver con Bécquer. Sin embargo, sabiendo que Jiménez estaba leyendo a 
Gustavo Adolfo al mismo tiempo que estaba escribiendo Ninfeas, podemos 
suponer que estos elementos en “Ofertorio” son mds que una coincidencia. 


Como en las Rimas, el amor desdichado es el motivo central de los dos 
primeros volumenes de Juan Ramén. Jiménez, como Bécquer, persigue una 
amada efimera; su busca le lleva progresivamente al desengaiio, la nostalgia 
y la consideracién de la muerte en una trayectoria emocional y espiritual 
reminiscente de la de Gustavo Adolfo. 


La amada, por ejemplo, aparece como una quimera envuelta en nubes 
y bruma; en “Tarde gris”: 


...vefa a lo lejos..., muy lejos..., 
algo ignoto, algo raro, 

algo asi como un alma de niebla 
que vagaba flotando 


14 A. B., Obras, pags. 298 y 312. 
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por las playas de un mar, que las nubes 
dibujaban con giros extrajfios...; 

algo asi como un cuerpo de bruma 

que vagaba cantando 

la Cancién de un amor eternal... 


Lo que recuerda este trozo con su amada que el “alma de niebla”, el “cuerpo 
de bruma”, es el “vano fantasma de niebla y luz” de la famosa Rima X1. 
En otro poema, “Alegria”, el poeta busca una amada igualmente efimera: 


Alla lejos..., muy lejos..., esta mi Alegria, 
en los mios clavando sus lividos ojos... 

jAh! jdeliro! jdeliro! Al través de una rama 
una Sombra adorada ligera se mueve; 


una Sombra con cara de lirios y nieve, 
que sus labios me ofrece y gimiendo me llama. 


Esta segunda amada recuerda, con sus “lividos ojos”, a la quimera de la 
leyenda Los ojos verdes. 


Ecos de esta leyenda y la Rima XI se hallan en los versos siguientes: 


—No me quieres —me dijo de nuevo—, 
ya tu amor me ha olvidado...; 
yo no soy tu Ideal; tu quisieras 
el carifio de algun ser extraiio, 
de algun ser de otro mundo... 


Este ser esfumante brinda al poeta éxtasis que la carne no puede dar, 
una satisfaccién espiritual como la que promete la mujer de la fuente en 
Los ojos verdes: 


te venero, dulce alma...; 
tu me hiciste ser feliz entre Carnes Animadas..., 
mis anhelos melancélicos, 
mis anhelos de Quimeras y de Ensuefios, 
en tu seno realizdronse... ; 
cudntas veces 
me inundaste de sublimes sensaciones... ; 
me colmaste de delirios que sin ti no habria hallado... 


El beso que simboliza para Bécquer el momento de contacto con la 
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belleza ideal —en Rimas VIII, 1X, XXIII, XIV, et al— representa de seme- 
jante manera la pesquisa ansiosa de Jiménez en su poema “La cancién de 


era un Beso de amores virgineos, 

era un Beso de efusiones eternas, 

que al salir de unos labios mds fragantes y puros 
que una pura y fragante Azucena 

buscando iba otros labios amantes 

al pais de las Flores Eternas... 

j Pobre beso! 

jSe moria en los aires, transido de pena...! 
;Pobre beso!, j qué tristes canciones cantaba! ; 
“Sali de sus labios, 

buscando en paises ignotos 

los labios de bruma riente 

de un ser nebuloso... ; 


En otro poema de Ninfeas, los ojos se hacen una especie de fantasma, 
una esencia de la mujer tal como encontramos en Rima XIV (“Te vi un 
punto, y flotando ante mis ojos, / La imagen de tus ojos se qued6...”) y en 
Los ojos verdes: 


...Y las sombras de sus ojos negros, 
esfumandose en niveo velo, 

parecian dos Crepusculos de Invierno... ; 
parecian dos nostalgias hondas 

entre primaverales cielos... 


El tema de la muerte en estos voliimenes de la juventud de Juan Ramén 
recuerda a la Rima LXXII de Bécquer. Una reminiscencia se nota en el 
Siguiente poema: 


‘ 


El corazén se me parte 
cuando a mi muerta recuerdo; 
jesta la pobre tan sola, 

tan sola en el cementerio! 





Esta sola en el sepulcro... ; 
jsola mi muerta adorada!, 

y la noche esta fria 

y el viento medroso brama. 
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En consecuencia podemos decir que la presencia de Bécquer se puede 
percibir claramente en estos primeros poemas que ya contienen mucho que 
es fundamental en la poesia madura de Jiménez. La perspectiva nostdlgica 
y melancdlica de la vida, el anhelo no satisfecho por lo ideal, las ansias y 
Ja incumplida pesquisa de una satisfaccién espiritual y emocional encerrada 
en la figura de un ser quimérico, se expresan de semejante manera en la 
obra de los dos poetas. 

Estos dos volumenes de la juventud se excluyen de las antologias de la 
obra del poeta por no ser representativos de la expresié6n madura de Jimé- 
nez. Los poemas escritos inmediatamente después, sin embargo, aparecen en 
las colecciones aprobadas por el poeta y evidencian claramente la unidad 
fundamental de la obra de Juan Ramon. 

En la Segunda antologia poética (1898-1918)'* podemos trazar ciertas 
actitudes estéticas que nos recuerdan al Bécquer de la Introduccién sinfdnica. 
En uno de los primeros poemas de la antologia, Jiménez describe metaférica- 
mente el proceso poético. Primero hay la percepcién de la belleza y su absor- 
cién en “el alma honda”. La inspiracién, “un agua de deslumbres”’, se con- 
cibe de una manera semejante a la de los pensamientos “revueltos y bara- 
jados en indescriptible confusién” de Gustavo Adolfo. El poema empieza asi: 


La luna me echa en el alma 
honda, un agua de deslumbres, 
que me la deja lo mismo 
que un pozo templado y dulce. 


Pero el agua de la inspiracién vuelve a la superficie y se crea un poema: 


Entonces, mi fondo, bueno 
para todos, sube, sube, 
y abre, al nivel del prado 
del mundo, su agua de luces. 


Como en el caso de Bécquer, sin embargo, la pesquisa de Juan Ramén no 
se ha terminado todavia. Los “reinos azules” de la poesia, la experiencia 
emotiva del pasado, “ndufragos de amor”, se perciben, pero el poeta no 
los puede penetrar: 


Agua que une estrella y flor, 
que llama a la sed con lumbres 
celestes, donde estan, ndufragos 
de amor, los reinos azules. 


18 Jiménez, Segunda antologia poética (Madrid: Espasa Calpe, 1933). 
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Ambos, Bécquer y Jiménez, estan asi de acuerdo en que, a pesar de la sen- 
sibilidad del poeta por los “reinos azules” —o el “himno gigante y ex- 
trafio”—, el poema no puede ser mas que un reflejo de lo que se ha per- 
cibido. 

En “Yo no volveré”, un poema de Arias tristes (1902-1905), aparece una 
sintesis de las ideas expresadas en la siguiente Rima II de Bécquer: 


No digdis que agotado su tesoro, 
de asuntos falta, enmudecié la lira; 
podra no haber poetas, pero siempre 

habra poesia. 


Jiménez, en-su poema, nos dice que el poeta puede fallecer y desaparecer, 
pero la “substancia” de la poesia, la belleza natural, las emocicnes y lo 
semejante, seguira existiendo: 


No sé si habra quien no aguarde 
de mi doble ausencia larga, 
© quien bese mi recuerdo, 
entre caricias y lagrimas. 
Pero habra estrellas y flores 
y suspiros y esperanzas, 
y amor en las avenidas, 
a la sombra de las ramas. 


La transicién de negacién —poeta— a la afirmacién —poesia— que encon- 
tramos en la Rima es también fundamental en la estructura de estas dos 
estrofas de Juan Ramon. Ademias, el verbo “habra” es central y esencial 
en ambos poemas. 


El poema termina con una declaracién que afirma el valor del poeta 
como el que percibe y crea la poesia: 


Y sonard ese piano 
como en esta noche placida, 
y no tendra quien lo escuche, 
pensativo en mi ventana. 


Bécquer también afirma la importancia del poeta; en Rima III, donde habla 
de “inspiracién-razén”, nos dice que “tan sdlo el Genio puede / a un yugo 
atar las dos”. 


Hasta aqui, de los dos componentes de Rima III, inspiracién y raz6n, 
Jiménez no ha dado énfasis mds que a aquél. En un poema de Eternidades 
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(1916-1917) se hallan los dos elementos que alli se llaman “inteligencia” y 
“alma”. Jiménez pide a la inteligencia que le dé el nombre exacto de las 
cosas para que sus palabras —en esto recuerda la Rima I, donde Bécquer 
declara su deseo de escribir con “palabras que fuesen a un tiempo / suspiros 
y risas, colores y notas”— lIleguen a ser el objeto mismo: 


jInteligencia, dame 
el nombre exacto de las cosas; 
...Que mi palabra sea 
la cosa misma, 
creada por mi alma nuevamente. 
Que por mf vayan todos 
los que no las conocen, a las cosas; 
que por mi vayan todos 
los que ya las olvidan, a las cosas; 
que por mi vayan todos 
los mismos que las aman, a las cosas... 


Inteligencia, dame 
el nombre exacto, y tuyo, 
y suyo, y mio, de las cosas. '* 


Asi, como nos dice Bécquer en la Rima III, hay que subyugar la inspiracion 
y someterla a la inteligencia. 

Aun en las obras- que siguen a los primeros libros de Jiménez ya no es 
posible identificar influencias concretas. No obstante, aunque no se pueden 
identificar trozos de especifica relacién a las Rimas, en los temas y elementos 
poéticos de muchos de los poemas de Jiménez, la presencia de Bécquer como 
precursor se puede percibir. 

Esto se ve en la persistencia de la figura efimera representativa del ideal 
poético que, como hemos sejialado, aparece con frecuencia en los poemas 
tempranos de Juan Ramén. Por ejemplo, se halla el trozo siguiente en Rimas 
de sombra (1900-1902): 


...Ramas y hojas se han movido, 
no sé qué turba el misterio: 

de lo espeso de la umbria, 

como una nube de incienso, 
surge una rosa fantdstica, 

cuyo suavisimo cuerpo 


16 Jiménez, Libros de poesia, op. cit., pag. 575. 








Hugh A. Harter 


se adivina, eterno y solo, 
tras mate y flotante velo. 
Sus ojos clava en los mios, 
y entre las brumas huyendo, 
se pierde, callada y triste, 
en el irse del sendero... *’ 


La busca de lo inefable es fundamental en muchos de estos poemas. Esta 
mal definida busca en regiones que yacen entre la realidad y el suefio es 
el origen de la profunda y penetrante melancolia del poeta. Esto se expresa 
en las siguientes estrofas de un poema de Jardines lejanos (1903-1904): 


...Esté preso el corazén 
en este suefio inefable, 
que le echa su red; ve sdlo 
luces altas, alas de angeles. 
Sdlo le queda esperar 
a los luceros; la carne 
se le hace incienso y penumbra 
por las sendas de rosales... 
Y, de repente, una voz 
melancélica y distante, 
ha temblado sobre el agua, 
en el silencio del aire. 
Es una voz de mujer 
—y de piano—, es un suave 
bienestar para las rosas 
sofiolientas de la tarde: 
voz que me hace, otra vez, 
llorar por nadie y por alguien, 
bajo esta triste y dorada 
suntuosidad de los parques. ** 


Entre los poemas de Piedra y cielo (1917-1918) hay uno en el cual la 
mujer se hace “plata de luz”, el “rayo de luna” de la leyenda en prosa de 
Bécquer. Segiin Edmund L. King, la luz adquiere en la obra de Gustavo 


Segunda antologia..., op. cit., pag. 17. 
Ibid., pags. 33-34. 
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Adolfo una realidad casi metafisica. '* En el siguiente poema de Jiménez, la 
pesquisa de lo inefable se hace también casi una ontologia poética: 


Mi cuerpo se me pierde, vive, en mi alma, igual 
que el rayo de sol ultimo 
en el rayo primero de la luna. 


—Creo que puede ver dénde termina, 
duefia de si, 
mi luz de oro, 
y la sigo, contento, por la senda pura... 
Mas, cuando creo atin que voy con ella, 
ella se me ha hecho ya plata de luz... 


Alma, jhasta dénde 
llegar4s, muerto yo? 


4Dénde te perderds en lo que venga a ti 
—de dénde?— *° 


Aiin se puede decir que, en su refinamiento y purificacién ultimos, la 
“amada imposible de‘niebla y luz” de Bécquer, como representacién meta- 
férica de la pesquisa de lo inefable y lo ideal, logra su plenitud en el poema 
de Jiménez que se llama “Que se ve ser”. Ya sin elementos fisiolégicos 
algunos, la figura de la mujer ha Ilegado a ser “un ser de luz, que es todo 
y sdlo luz”. Este poema se podria considerar como la terminacién de la 
busca que Bécquer expresa tentativamente por un conjunto de imagenes de 
luz, y que, como hemos visto, continua su evolucién a través de la obra 
de Jiménez. El poema es el siguiente: 


En la majfiana oscura, 
una luz que no sé de donde viene, 
que no se ve venir, que se ve ser 
fuente total, invade lo completo. 


19 King, Gustavo Adolfo Bécquer: From Painter to Poet (México: Editorial 
Porrtia, 1953), pag. 109. 


20 Jiménez, Libros..., op. cit., pag. 752. 





62 Hugh A. Harter 





Un ser de luz, que es todo y sdlo luz, 
luz vividora y luz vivificante ; 
una consciencia diamantina en dios, 
un dios. en ascua blanca, 
que sustenta, que incita y que decide 
en la mafiana oscura. ?' 


Los paisajes de Jiménez también sugieren frecuentemente a Bécquer por 
ser tan tenues y nebulosos, y a causa de la emocidén transcendente que ex- 
presan. Se podrian citar varios ejemplos. El siguiente es de Arias tristes: 


Mi alma es hermana del cielo 
gris y de las hojas secas. 
j Sol interno del otofio, 
pésame con tu tristeza! 
—Los Arboles del jardin 
estan cargados de niebla. 
Mi corazén ve por ellos 
esa novia que no encuentra; 
y en el suelo himedo me abren 
sus manos las hojas secas. 
;Si mi alma fuera una hoja 
y se perdiera entre ellas! *? 


Varios elementos en este trozo recuerdan a Bécquer: el “cielo gris”, la “nie- 
bla”, la “novia que no se encuentra”. Se nota aqui también el deseo del 
poeta por la consubstanciacién, por la trascendencia de lo material seme- 
jante a la que se encuentra en la Rima VIII, donde dice Bécquer: 


Cuando miro de noche, en el fondo 
oscuro del cielo, 
las estrellas temblar, como ardientes 
pupilas de fuego, 


me parece posible a do brillan 
subir en un vuelo, 
y anegarme en su luz, y con ellas 
en lumbre encendido 
fundirme en un beso. 


21 Idem, pag. 1.353. 
22 Jiménez, Antologia..., op. cit., pag. 24. 
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Esta identificacién tan intima entre las emociones y la naturaleza tam- 
bién aparece en poemas mis tardios. Lo encontramos en el siguiente, in- 
cluido en un volumen de versos escritos entre 1917 y 1923: 


Este bosque por dentro, 
ino es mi alma? Este pdlido rocio, 
ino es mi llanto por dentro? ** 


Este deseo de fundirse con lo inefable que tiene sus principios en Bécquer 
llega, como la “amada imposible”, a través de un proceso de simplificacién 
y condensacién, al punto de culminacién que se halla en “Pinar de la eter- 
nidad”, poema que apareciéd en Romances de Coral Gables (1939-1942): 


En la luz celeste y tibia 
de la madrugada lenta, 
por estos pinos iré 
a un pino eterno que espera. 
Me encontraré con el sol, 
me encontraré con la estrella, 
me encontraré al que se vaya 
y me encontraré al que venga. 
En la luz templada y una 
‘llegaré con alma Ilena, 


el pinar rumoreara 
firme en la arena primera. ** 


Se ve asi, tanto en las declaraciones en prosa como las ideas expresadas 
en la poesia y la manera de expresarlas, que Bécquer no est4 solamente pre- 
sente en la obra de Jiménez, sino que su presencia tiene gran importancia. 
Nos lo demuestra lo que el mismo Juan Ramén dice de los origenes de su 
propia poesia y de toda la poesia espafiola contempordnea. Se puede trazar 
la figura de la amada como representativa de lo inefable desde Bécquer y 
Jos primeros poemas de Jiménez a través de casi toda la obra de éste; ambos 
poetas son “poetas de lo inefab:2”, y en los dos el anhelo de superar a lo 
temporal por medio de la poesia halla su expresién por medio de la amada 


23° Idem, Poesia (Buenos Aires: Losada, 1946), pag. 28. 


24 Jiménez, Romances de Coral Gables (México: Editorial Stylo, 1948), pdgi- 
mas 22-23. 
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y de la naturaleza. Quiz4 se vea esto con alin mas clara evidencia en un 
breve poema de La estacidn total: 


...Lo infinito 
esté dentro. Yo soy 
el horizonte recogido. 


Ella, Poesia, Amor, el centro 
indudable. *° 


No cabe duda. La presencia de Bécquer es fundamental en Jiménez. Es 
probablemente la influencia individual de mayor importancia en la forma- 
cidn y evolucién de la sensibilidad poética y creativa del poeta de Moguer. 
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Jiménez, Libros..., op. cit., pag. 1.175. 








